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DIE DICHTUNG

EINE SAMMLUNG VON MONOGRAPHIBEN
HERAUSGEGEBEN VON PAUL REMER

BUCHSCHMUCK VON HEINRICH VOGELER

Band I Henrik Ibsen von Paul Ernst
Band II. Anzengruber von J. J. David
Band III, Victor Hugo von H.v.Hofmannsthal
Band IV. Liliencron von Paul Remer
Band V. Leo Tolstoj von Julius Hart
Band VI. Holderlin von Hans Bethge
Band VIL Boccaccio von HermannHesse
Band VIII. Cervantes von Paul Scheerbart
Band IX. Gottfried Keller von Ricarda Huch
Band X. Morike von Gustav. Kiihl
Band XI. Droste-Hiilshoff von Wilh. v. Scholz
Band XII. E.T.A.Hoffmann von Rich. Schaukal
Band XIII. FranzvonAssisi von HermannHesse
. Band XIV. Peter Hille von Heinrich Hart
Band XV. d’Annunzio vor Alberta v.Puttkamer
Band XVI. Lenau von Leo Greiner
Band XVIL. Novalis von Willy Pastor
Band XVIII, Walt Whitman von JohannesSchlaf
Band XIX. Ebner-Eschenbach von Gabr. Reuter
Band XX. Kleist von Wilh. Hegeler
Band XXI. Wilhelm Busch von Rich. Schaukal
Band XXII. Homer von Willy Pastor
Band XXWIL C. Ferd. Meyer von Wilh.Holzamer
Band XXIV. Theod. Fontane von Franz Servaes
Band XXV. Grabbe von Otto Krack

PHE DICHTUNG

EINE SAMMLUNG VON MONOGRAPHIEEN
HERAUSGEGEBEN VON PAUL REMER
BUCHSCHMUCK VON HEINRICH VOGELER

Seder Band elegant karfoniert M. 1.50
Seder Band in echt Leder geb. M. 2.50

Band XXVI. Schiller von Fritz Lienhard
Band XXVIL Rich. Wagner von Hansv. Wolzogen
Band XX VIIL Hebbel . von Wilhelm v, Scholz

Band XXIX. J.P. Jacobsen von Hans Bethge
Band XXX. Paul Verlaine von Stefan Zweig
Band XXXI. Bismarck von Max Bewer
Band XXXII Klaus Groth von Timm Kréger
Band XXXIIL Maeterlinck von Anselma Heine
Band XXXIV, Oscar Wilde von Hedw.Lachmann
Band XXXV. Lessing von Otto Ernst

Band XXX VI Fritz Reuter von Marx Moller

Bd. XXXVIIL Sophokles  von Paul Ernst

Bd. XXXVIIL Verhaeren von Johannes Schlaf

In Vorbereitung:

Eichendorff von Gustav Falke
Luther von Adolf Bartels
Gerhart Hauptmann von Hermann Stehr

- Shakespeare von Franz Servaes
Heinrich Heine von Wilhelm Holzamer
Li-tai-pe von Arno Holz
Euripides von Hermann Bahr

E. A. Poe von Hanns Heinz Ewers
Richard Dehmel von Gustav Kiihl
Theodor Storm von Paul Remer

und andere

Feder Band clegant kartoniert M. 1.50
Feder Band i echt Leder geb, M, 2.50




FUR BUCHERLIEBHABER
WURDEN DIE ERSTEN ZWANZIG
EXEMPLARE DIESES BUCHES
AUF ECHTES BUTTENPAPIER GE-~
DRUCKT UND HANDSCHRIFT-
LICH NUMERIERT, DER PREIS
DIESER IN ORIGINAL-COLLIN-
LEDER GEBUNDENEN LUXUS-
AUSGABE BETRAGT 10 MARK.
SIE IST DURCH ALLE BUCH-
HANDLUNGEN ZU BEZIEHEN

ALLE RECHTE VORBEHALTEN
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»,Je ne puis nous comprendre,
nous, vivants, tels qu’une fixe unité!
Nous ne sommes pas encore, nous
devenons.“ Mockel.

sJe suis le fils de cette race

Dont les cerveaux plus que les dents
Sont solides et sont ardents

Et sont voraces.*

Verhaeren.

»Moi je veux d’étre
Le maitre
D’une cervelle colossale.“

Verhaeren.

mmummum "'
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Die Bezeichnung ,,Moderne® ist bei uns
neuerdings vielfach beanstandet worden. Ich
fir mein Teil beanstande sie nicht. Ich finde
sie ebensogut niitzlich und gerechtlertigt wie
die der Antike. Aber es kommt darauf an, wie
man die Moderne datiert. — Ich datiere sie
vom Zeitalter der Renaissance ab. — Die Voll-
endung und Synthese ihres Geistes ist, nach
den stiirmischen Revolutionen dieser Jahrhun-
derte, zu einem ersten grossartigen dichteri-
schen Ausdruck gebracht bereits zwischen den
s5oer und 60 er Jahren des 19. Jahrhunderts, in
Amerika durch Walt Whitman. — Bei uns in
Europa beginnt sie seit ein paar Jahrzehnten —
wie nicht anders zu erwarten, unter diesen und
jenen Reaktionen und Stérungen, aber im
Grunde dennoch unbeirrbar — sich gleichfalls
zu einem ersten synthetisch dichterischen Aus-
druck vorzubereiten. Aus dem Stadium man-
nigfacher Hypochondrie, Skepsis und Analyse
hervor scheint eine erste Synthese in Klarheit
treten zu wollen. — Drei Nationen haben vor-
nehmlich, je nach der Figenart ihrer Rasse, zu
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einer solchen Entwicklung beigetragen: Die
Franzosen, die Skandinavier und die Russen. —
Bereits vor dem Naturalismus hatte Balzac
episch die grosse Tragikomodie der modernen
Seele geschrieben. Aber seit Balzac hat sich
die europdische Welt sehr verindert. Sie hat
die grosse Marzscheide erlebt und die gewal-
tige Entwicklung der Technik und des Ver-
kehrswesens. Beide Ereignisse haben, erst
nach Balzac, die Gesamtentwicklung der Mo-
derne in ihre brennendste und zugleich in die
diffizilste Krisis geriickt, die sie jemals seit der
Renaissance erlebte. — Kein Wunder, wenn
also die Naturalisten nach Balzac, im Zug und
Drang solcher rapid vorschreitenden Entwick-
lung, sich wesentlich andere Aufgaben gestellt
sahen, als jenes grosse Genie auf der Wende
der Romantik und der Gegenwart sie zu 1dsen
hatte.

Was nun die grossen franzosischen Natura-
listen geleistet haben, ist eine erstaunlich
grossziigige, breite und zugleich intime, diffe-
renzierte Sichtung, Kritik und Analyse der
Sozietdt und all ihrer dusseren Erscheinungen.
Wobei sie vor allem auch bereits das wichtigste
all solcher Probleme, ihr Fundamentaliproblem,
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die Ehe, wennschon oft mit einer fiir unser
germanisches Empfinden leichtfertigen Frivo-
litat aufgriffen. Freilich, die Ehe auch wieder
nur insoweit, als sie eine soziale Erscheinung
ist; nicht aber in ihrem eigentlichen Kern und
in der Tiefe ihrer Wesenheit. Anders gesagt:
sie liessen sich — im breiten rauschenden Strom
der franzosischen Sozietit seit der grossen Re-
volution — die Individualitiat und ihr
Problem noch nichts angehen; ja, sie verach-
teten sie geradezu. — Zwar wurde nun der
Naturalismus der Flaubert, Zola iind Mau-
passant von einer spateren, psychologischen
Richtung abgeldst: doch haben die Franzosen
nach der Seite hin nichts Besonderes und
Wesentliches geleistet. — Um was die Ifran-
zosen sich gleichfalls nicht gekiimmert haben;
oder wenn, so wieder nur soweit sie eine prak-
tische sozietire Erscheinung, ein Institut ist:
das ist die Religion. In diesen beiden An-
gelegenheiten nun, in der Psychophysiologie
der Individualitit, in der grossziigigen und
differenzierten Analyse der Individualitit und
in einer tieferen Erfassung zugleich des reli-
giosen Problems, wurden die Franzosen er-
ginzt von den Skandinaviern; von Ibsen,
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Bjérnson, Strindberg, Garborg. Religitse Ge-
wissenskdampfe, das Ringen des Individuums,
mit seinem Problem und um seine Freiheit und
Selbstindigkeit mit den grossen Hypochon-
drien und Wirrnissen der Zeitldufte; eine in
solchem Sinne auch vertiefte Auffassung und
Diskussion des Ehe- und Geschlechtsproblems,
das ist die grosse Leistung der genannten
Skandinavier gewesen. Sie konnte geleistet
werden gerade in einem Lande, das von dem
grossen Braus der festlindischen Entwicklun-
gen beiseite lag; in dem Lande einer kiihleren
Sonne und rauher Bergeinsamkeiten, wo der
Mensch sich bis zur Hellseherei in sich selbst
vertieft. — Die gewaltigste, tiefste und genialste
Stimme nun aber in diesem grossen internatio-
nalen Rassendreiklang ist wohl die des Fedor
Michailowitsch Dostojewskij gewesen, Sein
Werk ist die erstaunlichste und verehrungs-
wiirdigste Leistung. In ihm ist alle Krisis der
modernen Seele und Sozietit in ihrem tiefsten
Wesen erfasst; das Wesen der modernen
Individualitit; all ihre Konflikte, die sozialen
wie die geistigen und seelischen; die grosse
religidse Krise, die wir vielleicht als die wich-
tigste anzuerkennen uns neuerdings genétigt
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sahen; die sexuelle Auslese und die Ehe; das
dunkle Thema und Problem vom Ubermen-~
schen in einem so interessanten und tiefen
physiologisch-pathologischen Sinne; alle Phy-
siologie — Pathologie — und Psychologie:
hier sind sie aufgedeckt, analysiert und disku-
tiert bis in das letzte Zucken ihrer letzten
Fiber hinein. Und hier ist zugleich ein grosser
genialer Geist zum erstenmal an die letzten
Grenzen der Modernitit gestossen; hier deutet
sich bereits das zukiinftige Geschick Europas
an, Hier hebt an sich zu entscheiden, was
Neuzeit ist und was zugleich unverdusserliches
Geschick, was Fatum Europas ist von festen,
unumgé’mglvichen Pramissen seiner Kultur her.
Weder auf dem Gebiet des franzdosischen, noch
des skandinavischen Naturalismus begegnen
wir einer gleich tiefen und genialen Intuition
nach solcher Richtung; vielmehr scheint mir,
dass bei ihnen — auch bei den Skandinaviern
— in gewisser Hinsicht ein gewisser Optimis-
mus vorherrscht oder zum mindestens latent
ist, der itber jene Priamissen glaubt hinweg-
kommen zu kénnen oder der sie aus den Augen
lasst. Gerade bei den Russen aber, die hier
ungleich tiefer, objektiver, gerechter und, ich
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mochte sagen: mutterwitziger sind als unser
etwas sehr iiberkultiviertes Westeuropa, das
immer noch viel zu sehr unter dem Einfluss
der Optimismen der grossen Revolution steht,
haben wir die iiberaus wichtige Erscheinung
einer bedeutsamen Revision und Erneuerung
jener Primissen: in den religidsen Biichern
des Leo N. Tolstoj.

Indesssen: so Dostojewskij wie Tolstoj sind
noch im Bann der letzten, internationalen natu-
ralistisch-analytischen Periode. Worauf es uns
aber ankommt und ankime, das wiirde, ich
mochte sagen, eine geklirte und unmittelbarere
Anschauung, das erste Auftauchen eines er-
kennbaren Typus des vollendeten Europaers
sein. — Wir gewahren ihn in solch einer wiin-
schenswerten Klarheit und Vollendung weder

~auf dem Gebiet des franzdsischen, noch des
nordischen, noch selbst des grossen russischen
Naturalismus; wenn schon wir gerade diesem
eine wichtige Einschrinkung eines gewissen
westeuropdischen Optimismus nach solcher
Richtung und einen heilsamen Positivismus
verdanken; und eine so iiberaus wichtige und
nétige Vertiefung des Problems der Moderne
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und des werdenden Europders in das religiose
und vor allem gerade in das praktisch religiose
Problem hinein, das fiir die Vollendung jenes
erlosenden Types von ausschlaggebender Be-
deutung sein muss.

Wird denn aber dieser Typ nirgends, be-
reits jetzt, in solch einer ersten Klarheit und
Vollendung gelebt im Bereich der grossen
seelischen Evolution Europas? — O doch!
Und hier reiht sich eine vierte europaische
Rasse zu jenen genannten drei grossen. Is ist
die belgisch-flamlindische; mit dem Drei-
gestirn Lemonnier, Maeterlinck und
Verhaeren — Hierundbeidiesen
drei grossen Belgiern enthiillt
sich zum erstenmal und tritt in
einem moéglichen Grade von Voll-
endungderneueEuropiderhervor;
der Europider, dem die Zukunfit
gehort! — Und diese Erscheinung ist ge-
rade deshalb so {iberaus interessant und wich-
tig, weil diese neuen grossen Belgier, in einer
Art seelischer Ontogenese, die Phylogenese
des Europa des letzten halben Jahrhunderts in
einer hochbedeutsamen, personlich seelischen
Krise rekapitulierend erlebten, um sie in einer
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ausserordentlich fruchtbaren und erhellenden
Weise zum erstenmal zu — iiberwinden! —
Diese Erscheinung ist ferner gerade deshalb
so interessant und. wichtig, weil mit diesen Fla-
men zum erstenmal die festldndischen
Germanen sich mit der neuen Krise der
Moderne abzufinden beginnen. — Es mutet
einem, angesichts dieser Erscheinung, fast an,
als sei die ganze bisherige Leistung der Fran-
zosen, Skandinavier und Russen eine Evoka-
tion der festlindisch-germanischen Rasse ge-
wesen. Werden auch wir Deutschen diese Evo-
kation endlich vernehmen? .

Im folgenden nun will ich dies hochbedeut-
same seelische Erlebnis der belgisch-flamlandi-
schen Rasse an dem Beispiel Emile Ver-
haerens erhellen, den ich nicht nur als den
grossten Dichter Belgiens anspreche, sondern
als den in solchem Sinne grossten Dichter des
zeitgendssischen Europa, weil bei keinem an-
derenLebenden Werk, rlebnis und Persdnlich-
keit so tief, so bedeutungsvoll und so erhellend
und befreiend gleich und identisch sind.

Bevor ich indessen auf Verhaeren selbst ein-
gehe, habe ich einen kurzen Uberblick iiber die
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neue belgische Dichtung tberhaupt zu geben,
zu deren Begriindern Verhaeren gehort. Wenn
man aber von der Entwicklung der neuen bel-
gischen Dichtung sprechen will, so hat man an
erster Stelle von Camille Lemonnier,
ihrem Vater und ersten Urheber, zu handeln.

Camille Lemonnier ist den Jahren nach der
ilteste dieser neuen Belgier. Er ist am
24. Miarz 1844 zu Briissel-Ixelles als der Sohn
eines Advokaten geboren.*) -—— Von seinen
ausseren Lebensschicksalen ist wenig zu be-
richten. Er stammt aus guter und wohlhaben-
der Familie. Er besuchte das Athendum von
Briissel und war daselbst ein mittelmassiger
Schiiler.  Alsdann studierte er die Rechte.
Durch einen Artikel, sein literarisches Debiit,
tiber Charles de Coster, einen ersten Vorlaufer
der neuen belgischen Richtung, kommt Le-
monnier, noch als junger Student, mit diesem
in ein personliches Verhiltnis. Das bricht dem
Lemonnier von vornherein leidigen Studium
vollends den Hals. Sein Vater sieht sich ge-
nétigt, thn von der Universitdt fortzunehmen

#) Ich ziehe diese Daten aus der trefflichen Mono-
graphie von Léon Bazalgette: Camille Lemonnier. Paris.
Bibliotheque internationale d’édition. F. Sansot & Cie. 1904.
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und ihn auf ein .Regiertlligsbureau zu tun.’ Da-
-mals, neunzehnjihrig, schreibt Lemonnier seine
‘ersten kritischen Arbeiten — er begann als
Kunstkritﬂierl o fur deren ;Vér&jffentlichung
ihm ¢in braver Mann' und Mécen die ndtigen
 Geldmittel zur Verfiigung stellt. - Mit zweiund-
zwanzig Jahren I6st er sich aus seiner Stellung,
um sich ganz seinen {ibermichtigen literari-

schen Neigungen zu widmen. 25 Jahr alt, ver--
lisst er Briissel und wohnt auf dem Lande bei

Namur in einem kleinen Gebirgsschloss. Dort
fithrt “er ein  liandliches . Naturburschenleben.
Er tut nichts, als leben, leben in und mit der
Natur. Er: jagt, fischt, und, ein stattlicher, kraf-
tiger, ‘gestind-robuster junger Mann von feu-
rigem und lebhaftem Temperament, wilddiebt
er gelegentlich sogar. — Das wire so ziemlich
‘alles, 'was von seinem. Leben'zu bérichten. Im

tibrigen ‘ist von jeher sein Leben seine Arbeit

gewesen und ist in seiner leidenschaftlichen
Liebe zur Kunst aufgegangen. — C. Lemonnier
ist so recht der rﬁsfige Arbeiter, der ,,bon tra-
vailleur® Zolas; und er teilt diese Eigenschaft

mit allen grossen Naturalisten franzosischer’

Zunge. — Von vornherein hat er auf die junge
‘belgische Generation einen tiefgehenden und

16
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. meist personlich unmittelbaren Einfluss geiibt,
mit der frischen und lebhaften Spontaneitit, die
. ihm bis in sein nunmehriges Alter hinein treu
. geblieben ist. Und so ist er denn der Vater
- und der Urheber der neuen belgischen Dich-
- tung geworden. — Auch Maeterlinck und be-

sonders Verhaeren haben zu ihm in person-
. licher Beziehung gestanden und eine unmittel-

barere Anregung von ihm erfahren, deren sie
_ hier und da dankbar gedenken. Maeterlinck
hat gelegentlich seiner Eigenschaft als ausser-
ordentlichen Wortkiinstlers gedacht. Ver-
haeren nennt ihn in einer Dedikation seiner
»Flamandes”, die er an ihn gerichtet, ,cher
ami et maitre”.. Er gibt bei der Gelegenheit
eine sehr anziehende Schilderung von Lemon-
niers damaliger Weise zu leben und von seinem
Haus an der Chaussee von Vleurgat. Dieses
Arbeitszimmer, wo iiberall Papiere und Biicher
umbherliegen, und alles an Arbeit erinnert. —
»Vous apparaissiez tel un fervent ouvrier d’art,
appuyé a votre table sur vos deux poings
comme sur deux blocs de force et travaillant
avec ferveur comme jadis on priait!“ — Le-
monnier ist es, der in der ,,Europa“ den ersten
Artikel Verhaerens zur Verdifentlichung bringt.

2
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Die ersten Verse, die der junge Verhaeren
reimt, sind zu Ehren Lemonniers, gelegentlich
des FFestes, das die junge belgische Generation
1883 zu Lemonniers Ruhm veranstaltet, und
auf dem man ihn als den Meister und Vater der
neuen Generation bezeichnet und feiert. —
Ziemlich gleichzeitig mit Zola, den er als Wort-
kimnstler {ibertrifft, hat Camille Lemonnier, der
kein Schiiler Zolas ist, den neueren Naturalis-
mus geschaffen. Aber es ist so interessant,
dass er nicht, wie Zola, beim Naturalismus
stehen geblieben ist, sondern dass er sich
weiter entwickelt hat. — Es ist das eigenartige
prototypische Erlebnis der ganzen neuen belgi-
schen Dichtung, und es ist ihr so ausserordent-
lich bemerkenswertes Charakteristikum. Nur
dass Lemonnier eine zu lebhafte und sangui-
nische Natur ist, als dass er dieses Erlebnis bis
in alle Tiefe und alles Geheimnis pathologischen
Martyrertums zu erleben gehabt hitte; wie
Maeterlinck, und vor allem wie Emile Ver-
haeren.

Im ganzen hat Lemonnier drei Perioden
gehabt. Aber seine erste unterscheidet sich
bereits ‘wesentlich und sehr interessant von
dem Naturalismus Zolas. Es ist eine Kunst,

18
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die vollig aus dem gesunden und robusten Bo-
den seiner Rasse und seines heimatlichen Mi-
licus sich entwickelt ; eine Periode ,,00 triompha
un art gras, opulent, outrancier, gonflé de séve,
avant tout plastique®. In solcher Weise pro-
duziert er von seinem 20. bis 40. Jahr. — Seine
zweite Periode bezeichnet der eben zitierte Ba-
zalgette als eine ,,ou dominent le souci d'une
littérature autre et la curiosité chercheuse du
psychologue®. Sie dauert von semnem 40. bis zu
seinem 50. Jahr. — A partir de la cinquan-
tiéme, c’est un retour a Uinstinct de la jeunesse,
mais 4 un instinct qui, ayant traversé toutes
les expériences d'une vie, reparait enrichi, for-
tifié, assoupli, élargi, controllé par une volonté
sfire, époque magnifique de plénitude et de
triomphale fécondité, ou quelques-uns des plus
beaux fruits de son art se sont épanouis et
s’épanouissent encore sous nos yeux. Clest
pour lui I'age palingénésique.”

Sein erstes Buch, ,,Les Flamands*, war
eine Tat von grosster Bedeutung. Es war der
Appell an eine junge Generation. Es be-
deutete den Grundstein einer neuen Dichtung
fir das damalige Belgien, das gegeniiber den
neuen europdischen Entwicklungen bisher ein

2%
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wahres Bootien gewesen war. — Ein grosser
Kiinstler, ein lebenstrotzendes feuriges Tem-
perament, Heide von Instinkt und leidenschaft-
licher Liebhaber der Natur, umtasst hier in
diesem Buch Sitte, Kiinste, Literatur, soziales
Leben seiner belgischen Gegenwart und wird
ihr leidenschaftlicher Reformator, dessen Pa-
role an sich selbst wie an die neue Generation
fordert: ,,Nous-mémes ou périr!“

Wir wollen und kénnen hier nicht auf die so
umfangreiche Produktion Lemonniers, selbst
nicht auf deren Hauptwerke, eingehen; wir
miussen uns begniigen, darauf hinzuweisen, dass
einer seiner besten Romane, ,,L’homme en
amour®, seit bald zwei Jahren ins Deutsche
tbersetzt ist und dass ein anderer ,Adam et
Eve” und anderes im Begriff ist, iibersetzt zu
werden. — Es muss uns aber an dieser Stelle
ausserordentlich der oben gekennzeichnete
Gang seiner Entwicklung interessieren. Ich
bezeichnete sie bereits als fiir die ganze belgi-
sche Richtung charakteristisch. Sicher aber
nicht in dem Sinn, dass Lemonnier etwa auf
Maeterlinck und Verhaeren, die solche Ent-
wicklung gleichfalls und ungleich intensiver
durchgemacht haben, hierin von unmittelbarem

20
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personlichen Einfluss gewesen wire. Viel-
mehr, wenn man ihn mit den beiden vergleicht,
so gewahrt man so recht, wie diese Entwick-
lung ausser jeder personlichen Willkiir liegt
und wie sie ganz und vollig aus dem Geheimnis
und der Notwendigkeit der Rasse und einer
bis zu solchem Punkt gediehenen seelischen
Kulturentwicklung kommt. Niemals wiirde
C. Lemonnier imstande gewesen sein, sich in
in die Welt des Neuplatonismus und Ruys-
broeks zu verlieren; und niemals wiirde er in
den Paroxismus der grossen Verhaerenschen
Trilogie: ,,Les Soirs®, ,, Les Débécles“ und ,,Les
Flambeaux Noirs“ sich haben verlieren konnen,
— Wir haben es hier mit drei vollig verschiede-
nen und sehr selbstindigen Individualititen zu
tun; die dennoch, eine jede auf Grund des glei-
chen Rassemysteriums und der gleichen zwin-
genden Kulturverhiltnisse dieselbe charakte-
ristische Entwicklung, ein jeder in seiner Weise,
durchmachten; und in denen zum ersten Male
der werdende Typ des Europiers einen klaren,
bedeutsamen und kulturwirkend vorbildlichen
Sieg errang! —
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Die aber, die den Sieg solcher Entwick-
lungskrise am klarsten ins Licht gerungen
haben, sind also Maurice Maeterlinck und
Emile Verhaeren. Am typischsten Emile Ver-
haeren. — Ich stehe nicht an, ihre Erschei-
nungen heroische zu nennen. Denn, die
Sensationen von ,,Le Trésor des Humbles™ und
der ersten Dramatik Maeterlincks gelebt und
itberwunden zu haben, ist heroisch. Und die
Sensationen der erwihnten Trilogie Verhaerens
gelebt und iberwunden zu haben, is t heroisch.
Es ist moderner Heroismus. Der Drache des
vorigen Jahrhunderts und all seiner Hypochon-
drien: hier in diesen beiden grossen Belgiern
ist er bestanden und abgetan. Sie zeigen uns
zum erstenmal, in ihrer Kunst wie, was wohl
noch wichtiger ist, in ihrem persénlichen Leben
in Klarheit das Bild des harmonisierten neuen
Européers. In ihrem personlichen Leben: denn
das wichtigste dieses Sieges ist seine psycho-
physiologische, seine soziale und ethisch-reli-
giose Seite, Bedeutung und Bedeutsamkeit. —
Maeterlinck, der Dramatiker und Philoseph,
hat, vornehmlich in seinen philosophischen
Werken, diesen Kampf und Sieg objektiviert;
Verhaeren aber, der Lyriker, hat ihn in

™
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seinen Gedichtbichern unmittelbar vor uns
gelebt. —

Betrachten wir den dusseren ILebensgang
Verhaerens und seine Anfinge, so werden wir
nicht nur sein Werlk, sondern die belgische
Moderne tberhaupt verstehen. Sie setzt ein
in einer Zeit, wo der franzosische Naturalismus
seine Aufgabe bereits vollbracht, und wo er in
den psychologischen Roman und in die Er-
scheinung der lyrischen Dekadence {ibergeht;
wihrend in Belgien selbst noch die dsthetische
Norm der Parnassiens in starrer Achtung steht.
Mit Ausnahme Lemonniers sind denn auch
Maeterlinck und Verhaeren und die meisten
anderen bedeutenden Belgier Ende der Fiinf-
ziger bis in die 6oer Jahre des 19. Jahrhun-
derts hinein geboren. — Sie waren noch junge
Leute, als der franzosische Naturalismus be-
reits wieder in Abblite stand. —

Emile Verhaeren ist geboren in St.-Amand
bei Anvers, am 22. Mai 1855, FEr verlebte seine
Jugend auf dem Lande; in einer wasserreichen
Gegend mit Fahrzeugen und gewaltigen Dei-
chen, in einem Land der Miihlen, der Seilerei
und Schifferei; in einem Lande der Feuchtig-
keit und Nebel, des Irostes, der endlosen
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durchwisserten Wiesenebenen. Er empfing
hier die starken und urspriinglichen Eindriicke,
die sein Werk bis in seine jiingste Periode hin-
ein durchdringen. Er sog hier genug von der
Muttermilch seiner heimatlichen Rasse, dass er
seine spiteren Krisen zu iiberdauern ver-
mochte. — 1869—77 besuchte er das Collége
von St-Barbe in Gent, wo er mit Georges
Rodenbach verkehrte. — Verhaeren war ein
frithreifes Kind. Seine ersten Aufsitze datieren
aus seinem 4. Lebensjahr, — Spiter liebte er
Lamartine, Hugo, Chateaubriand und war ein
glihend begeisterter Romantiker; er, der spi-

tere Realist. — Er studierte dann an der Uni-
versitit von Louvain. — Auch er, wie Lemon-

nier und Maeterlinck, die Rechte. Aber das
erste, was er als Student tat, war eine Zeit-
schrift zu griinden, die sich ,,La Semaine“ be-
titelte, und die er gemeinsam mit Van Dyk,
dem spiteren berithmten Wagnersinger, her-
ausgab. Seine Mitarbeiter waren bald Gilkin,
Giraud (dessen,,Pierrotlunaire” uns O.E. Hart-
leben tibersetzt hat) und sein Freund und Ver-
leger Edmond Deman. Aber das Blatt wurde
bald von der akademischen Obrigkeit unter-
driickt. Ein anderes Journal, ,Le Type“, das
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danach Max Waller herausgab, der nachherige
Begriinder von ,La Jeune Belgique®, erlag
einem gleichen Geschick. — 1881 trat Ver-
haeren in die juristische Karriere ein; nur um
sie gleich wieder aufzugeben. Bereits 1883
erscheint sein erstes Gedichtbuch , Les Fla-
mandes®, und Verhaeren ist ganz in der neuen
Jewegung, die sich damals um ,La Jeune Bel-
gique’ und , L’Art Moderne” gruppiert; die
vier Jahre lang an der literarischen Befreiung
Belgiens arbeiteten; zugleich' mit anderen
Zeitschriften wie ,,La Société Nouvelle”, ,La
Basoche® (in der M. Knopff zuerst auf Ver-
laine und Mallarmé aufmerksam machte), ,,La
Wallonie* (sieben Jahre dauernd; Mockel und
de Régnier Mitarbeiter). —

Verhaeren kdmpft damals und in diesen
Zeitschriften f{ir Monet und Renoir, de Seurat,
Van Rysselberghe, de Groux und de Meunier.
—— Ausser ,Les I'lamandes veroffentlichte er
in dieser Zeit ,Les Contes de Minuit“ und,
eines seiner herrlichsten Gedichtbiicher, ,Les

Moines“. — Es folgten dann zwischen 1887
und 1891 : ,,Les Soirs”, |, Les Débacles”, , Les
Flambeaux Noirs”. — 1891 erschienen ,,Appa-
rus dans mes Chemins®“, — 1892 griindete er
25
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mit Eekhoud und Henry Vandevelde die ,,Section
d’Art” im ,,Maison du Peuple”, wo man Wag-
ner auffithrte und iiber Ibsen und Hugo kon-
ferencierte. — 1893 folgten ,Les Campagnes
Hallucinées®; 1894 ,,Les Villages Illusoires®.
Autf diese folgten in den nichsten Jahren , Les
,»Villes Tentaculaires” und , Dans les Aubes®.
— 1899 erschien ,,Les Visages de ma Vie®, —
1892—1897 entstanden ,Les Vignes de ma
Muraille”, 1900 ,Les Pétites Légendes”., —
1896 ,,Les Heures Claires”. — 1905 ,,Les Heu-
res d’Apres-midi“. — Mit all diesen Werken
»Verhaeren élargit de son propre souffle 'hori-
zon de la petite patrie et, comme le fit Balzac
de son ingrate et douce Touraine, il annexe
aux plaines flamandes le beau royaume humain
de son idéalité et de son art”. (Francis Vielé-
Griffin.)

|
|

Das Gesamtwerk Verhaerens betrachtet, so
kommt es zustande erstens durch die Einfliisse
seiner flimischen Heimat und Rasse, die es
durch all seine Entwicklungsphasen hindurch
als ein zuverlassiger und starker Untergrund
tragen und sicher nicht zum letzten ihm zu
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seinem grossen und so bedeutsamen Sieg ver-
helfen; zweitens aus der Athmosphire des
niedergehenden franzdsischen Naturalismus
heraus und dessen grossen Depressionen und
Hypochondrien. Vornehmlich hier setzt Ver-
haeren, wie die gesamte belgische Moderne,
ein, um zu ihrem Teil das grosse Werden der
europidischen Seele weiter zu entwickeln. —
Interessant zu sehen ist auch, wie in seinen
Anfangen die alte strenge IForm der Par-
nassiens noch streng beobachtet ist; und wie
dann der Einfluss der franzésischen lyrischen
Dekadence ihm hilit, sich von der gestrengen
Form der Parnassiens zu befreien; wie ihm,
aus eigenster personlicher Entwicklung, der
Verslibrismus zur Notwendigkeit wird, und wie
er diesen zu ganz eigenen, grossen Wirkungen
und Vollendungen bringt; Vollendungen, die
ihn nichst Hugo als den grossten Lyriker fran-
zosischer Zunge erscheinen lassen, wenn er
nicht gar in mancher Hinsicht Victor Hugo
noch {ibertrifit. — Im {brigen kann die dich-
terische Eigenart Verhaerens nicht besser ge-
kennzeichnet werden als durch eine sehr inter-
essante Stelle aus einer Monographie, die sein
Freund und Landsmann Albert Mockel {iber
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ihn verdffentlicht hat.*) — Es soll uns hier ein
Abschnitt jener Stelle interessieren. Mockel
gesellt in demselben die Dichtung Verhaerens
als eine dritte, besondere Art zu der klassischen
Poesie der Antike mit ihrer Plastik einerseits
und der mittelalterlich-intimen, seherischen
andrerseits. — Verhaeren nun ,,casse et déchire
d’'un seul coup I'harmonie marmoréenne des
images et le tissu plus transparent des songe-
ries, pour les unir en un éclair: le pa-
roxysme”., Er gibt dann auch gleich eine
Definition dieser Kunst des Paroxismus, in-
dem er fortfihrt: ,Le poéte du paroxysme ne
s'arréte presque jamais & combiner des plans
par étages savemment gradués, 3 modeler les
courbes d’'un groupe sculptural. Pourtant, c’est
par ses plans heurtés, les saillies de couleur, les
images, qu'il captive souvent. Comme le poéte
de la suggestion et des paroles simples, il
demande au lecteur d’achever par son émotion
la vision, qu’il a créée. Mais 'objet méme de
cette vision, au lieu de naitre peu a peu,
comme de I'Ame rajeunie, avec des silences et

*) Albert Mockel: Emile Verhaeren; avec une Note
biographique par Francis Vielé-Griffin, Paris. Edition du
nMercure de France,
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de la musique épanouie, s'entasse par blocs
d’ombres striés de térébrantes lumiéres. Clest
un cri dans la fumée, de la peur en sursaut, un
sifflet déchirant les ténébres; c’est le soudain
appel d’héroisme qui sonne la diane au soldat
endormi, et d’'un choc arraché 4 ses réves 'em-
porte avec des hurlements dans le tonnere de la
bataille.— Celan’estpoint 'harmonieusebeauté.
Assurément ; mais ce peut-étre le Sublime.”

Diese Definition — eines der geistreichsten
und klarsten Essayisten franzosischer Sprache
— ldsst sich in ihren wesentlichen Bestand-
teilen etwa auf Walt Whitman anwenden. So-
bald wir dies aber tun, erkennen wir auch be-
reits, dass ihre Begriffsformulierung im ganzen
mehr geistreich als positiv ist. Es wird uns
unmoglich sein, Whitman einen Paroxisten
zu nennen. Was aber Verhaeren anbelangt,
so scheint mir eine solche Bezeichnungauch nur
zum Teil und hier und da zuzutreffen. Ich
glaube, wir tun am besten, wenn wir thn genau
wie Whitman einen grossen Emotionel-
len und seine Poesie eine grosse emotio -
nelle Poesie nennen; es ist z. B. angesichts
gewisser Gedichtbiicher Verhaerens — etwa
,v,,Les Villes Tentaculaires* und ,Les Forces
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Tumultueuses — eine grosse Ahnlichkeit zwi-
schen den beiden Dichtern deutlich erkennbar.
— Gewiss werden wir beider Unterschiede
nicht aus dem Auge lassen diirfen. Man muss
indessen immer wieder bedenken, mit welch
ungeheuren Schwierigkeiten und Hemmungen
ein grosses starkes dichterisches Temperament
in unserem heutigen Europa zu ringen hat; mit
welchem Chaos durcheinandergewirrter Zeit-
alter; welchem Ineinander von Tod und Leben.
Zieht man dies aber nach Gebiithr und Not-
wendigkeit in Betracht, dann wird man gerade
der emotionellen Kraft Verhaerens, der gegen
all solche Hemmungen sich behauptet und zu
so grossen und schénen Siegen gelangt, eine
nicht geringere Bewunderung zollen miissen,
als dem gewaltigen dithyrambischen Steam
eines Whitman, der von solchen Hemmungen
kaum noch etwas weiss. — Dieser ,Paroxis-
mus®, zu dem Verhaeren den eigentlich ziem-
lich matten oder in seinen emotionellen Mo-
menten hochstens nervosen Verslibrismus der
letzten franzosischen Dekadents sowohl, wie
den von diesem und jenem seiner eigenen bel-
gischen Zeitgenossen gesteigert hat, bedeutet
Leidenschaft, Leben und eine gewaltige kiinst-
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lerische und geistige Kraft; die ich, noch
einmal, heroisch nennen mochte. — Diese
michtige Emotion hat einen Adlerblick, der
Leid, Wahnsinn und alle Hypochondrien einer
allzureifen, von dem Uberschwang ihres Reich-
tums gepeinigten Kultur bezwingt; sie bedeu-
tet eine Kunst, in deren Mudigkeiten selbst
noch Kraft und Dimonie eines Titanen ist. —

Im iibrigen ist dieser emotionelle Vers-
librismus der letzten Franzosen und vor allem
der neuen Belgier ein wundersames Zeichen
fir den zwei Welten umspannenden Sieg des
germanischen Freiverses. Dieser Sieg wird,
trotz dieser und jener neuerlichen Realktion,
namentlich wieder auf romanischem Gebiet,
iber kurz oder lang ein vollendeter scin. Nir-
gends konnen wir deutlicher zu solcher Ge-
wissheit gelangen, als angesichts des Werkes
von Verhaeren. — Die Elemente des Irei-
verses sind bereits in der Periode der Roman-
tik nach Frankreich iibergesprungen. Der
neuerliche Begriinder und Ausgestalter des
,vers libre” in Frankreich, Paul Verlaine, ist
von flaimischer Abkunft. Bei uns selbst in
Deutschland, ist der Freivers, der sich not-
wendig aus den Eigenschaften unserer Sprache
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ergeben ﬁlusstc, nie ganz ausgestorben ge-
wesen, und’ hochstens etwa in der Periode
Geibels und des damaligen artistischen Epi-
gonentums- hat er eine zeitweilige Unterbre-
~chung erfahren. — Von den Franzosen und
den Belgiern her fingen auch wir Deutschen
neuerdings wieder an, bewusster in die Tradi-
tion des Freiverses hineinzukommen. Um-
gebildet, wunderbar geschmeidig und sensibel
und ‘ jeglicher Emotion = michtig geworden,
kommt er jetzt wieder zu uns zuriick, und be-
ginnen wir Deutschen, das Volk der Lyrik und
der ‘Musik, uns seiner zu bemichtigen ; hoffent-
‘lich nur, damit wir ihn zu seinen vollkommen-
sten modernen Wirkungen férdern! —
Ich nannte vorhin Paul Verlaine als den
Begriinder des neuen ,,Verslibre®. Der eigent-

lichste indessen ist Jules Laforgue,*) der lan-

gen Aufenthalt in Deutschland hatte und eine
Zeitlang auch Vorleser der Kaiserin Augusta

. *) Kirglich erschien bei Axel Juncker (Stuttgart): Jules
Laforgue: | Sagenhqﬂe Sinnspiele. . Mit einer: Vorrede von
M., Maeterhnck Mit unbekannten Bnefen an Max Klinger,
I’heophlle Ysayc und Klary Mit Portrits Laforgues von
Skarbina, Valloton u. a. Umschlag von Lucien Bernhard.
Verdcutscht und eingeleitet von Paul Wiegler.
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gewesen war, und der ihn aus der deutschen
Literatur iibernommen hatte. Die Dichter um
Verlaine, Henri de Régnier, ferner Francis
Vielé-Griffin waren und sind bedeutende Vers-
libristen. — In Belgien waren es hauptsachlich
die jungen Dichter, die sich um die 1882 ge-
griindete ,,Jeune Belgique® sammelten, die zu-
erst nur ein Organ fiir die Briisseler Universi-
titsstudenten gewesen war. Georges Eek-
houd, der Mystiker ; Iwan Gilkin, Max Waller,
Albert Giraud waren die Griinder dieser Zeit-
schrift. Diese Dichter standen aber zunachst
noch fast ganz unter dem Einfluss der Fran-
zosen. Emile Verhaeren war es, der diese
Kunstbestrebungen zu flimischer Eigenart hin
abwandelte und steigerte. — Zugleich mit Ver-
haeren wurzeln, wihrend die eben Genannten,
besonders Gilkin, Eekhoud und Giraud und
mit ihnen Emile van Arenberg sich noch viel-
fach an die alte strenge franzdsische Vers-
tradition halten, vor allem der bedeutende
Charles van Lerberghe und Maeterlinck im
Boden der flamischen Rasse. Andere, wie
Max Elskamp, waren Parnassiens etwa als
Metriker, aber in den Reimen freieste’ Vers-
libristen; wie sich denn iiberhaupt zunédchst die
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mannigfachsten Spielarten zwischen der Kunst
der Parnassiens und der Verslibristen ergeben
mussten.®) —

Indessen, ungleich wichtiger als alle diese
asthetischen und kunsttheoretischen Dinge er-
scheint mir die Entwicklung, die die Person-
lichkeit Verhaerens genommen und bestanden
hat. — Vergegenwirtigen wir sie uns in der
Betrachtung seines Werkes.

Sein erstes Gedichtbuch, 1883 erschienen,
waren also ,,Les Flamandes®. — , Les Flaman-
des” beobachten noch streng die IForm der
franzosischen Parnassiens. Und — der Leser
vergleiche etwa ,,Sonnenuntergang® des Le-
conte de Lisle in der vortrefflichen Uber-
setzung Geibels — auf den ersten, fliichtigen
Blick scheint es auch noch die artistische Ob-
jektivitit der Parnassiens zu sein, die wir hier

* Hier wire ein vortreffliches Buch: ,Die belgische
I:yrik von 1880—1900% zu erwihnen. Eine Studie und
Ubersetzungen von Otto Flauser. Verlag Baumert & Ronge.
Grossenhain 1902. — Gedenken wir hier auch der ,Aus-
gewihlten Gedichte (Verhaerens) in Nachdichtungen von

Stefan Zweig. Berlin. Schuster & Loeffler. 1904. Mit
trefflicher Einleitung.
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vor uns haben. Dennoch aber ist es, genauer
zugesehen, bereits eine wie sehr andere! —
Schon in der dusseren Komposition des Zyklus
konnten wir etwas gewahren, das uns an das
Subjektivistische der spiteren Poesie Ver-
haerens, die Mockel eine paroxistische nannte,
gemahnen koénnte. — Der Zyklus beginnt mit
cinem Gedicht ,Les vieux mafitres; einem
Gedicht iber die Meister der alten flandrischen
Schule.

»Explosion de vie, ol ces maitres gourmands,

Trop vrais pour s'affadir dans les afféteries,

Campaient, gaillardement, leurs chevalets flamands

Et faisaient des chefs-d’ceuvre entre deux sofileries.”

Das dritte Doppelgedicht, ,,Art Flamand®,
zeigt den Gegensatz zwischen der alten, tippi-
gen und lebensstrotzenden Rubenskunst und
der modernen nervos-hysterischen. (Wir den-
ken etwa an den erstaunlichen Du Feux.) Der
Zyklus schliesst mit einem Gedicht ,,Aux Fla-
mandes d'autrefois”. Im Gegensatz zu diesem
Anfang- und Schlussgedicht nun, und gleich-
sam in ihrer kontrastierenden Umrahmung,
haben wir das landliche IFlandern von heute,
in Impressionen und Stimmungen, die durch-
aus keine andre Objektivitat zeigen, als es die
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Zolas war; und die durchaus gleichbedeutend
ist mit einer latenten ethisch-pessimistischen
Wertung; sich also mit der ganzen Realitit
nur halb deckt. — Es ist vollig der dekaden-
cierte Bauer Zolas, Météniers und Maupas-
sants; sehr im Unterschied etwa zu dem Roman
,.,Un male“ von C. Lemonnier, wo der flan-
drische Bauer in seinem Alltag, bei seiner
Arbeit, seinen Festen und Belustigungen,
wenngleich ungeschminkt, so dennoch durch-
aus wirklich erscheint und gar nicht als deka-
dent hingestellt ist. Wenn es denn also zwar
hier unter dervollendetenparnassischen Kunst-
form und unter solcher Scheinobjektivitit nach
aussen hin noch nicht vollig zutage tritt, so
haben wir doch bereits hier den Eindruck, dass
der Dichter im Bann jener Hypochondrie des
Zolaschen und Tlaubertschen Naturalismus
steht.

Im dbrigen: wir sehen die Farm, den Enten-
pfuhl, die Scheuer, den Hof, den Sonntag-
morgen im Marktflecken, Speicher, Obstgar-
ten, Spaliere, Trinke, Wohnstube, Milch-
kammer, Kiiche, Stall,” Haustiere, Kiihe,
Schweine, Pferde, Gefliigel, Wiese und Feld-
flur; sehen das alles in der Stimmung jeg-
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licher Tages- und Jahreszeit; sehen den Bauer
selbst, bei seiner Arbeit, bei Leichenschmiusen,
Taufen, Hochzeiten und Kirmessen. Aber es
ist nicht mehr das Vollleben der alten Zeit.
Mit welch hypochondrischem Dégofit ist die
Impression etwa der Kirmeslustbarkeit ge-
geben! Man vergleiche:

yL'orgie avance et flambe. Une urine puante

Mousse en écume blanche aux fentes du trottoir.

Des soulards assommés tombent comme des bétes;

D'autres vaguent, serrant leurs pas, pour s’affermir;

D’autres geulent touts seuls quelques refrains de fétes
Coupés de hoquets gras et d’arréts pour vomir.“

Und alles ist so alt, miid und unansehnlich;
bis auf die Mauern, Déacher, Ziutie und Obst-
baume, die von Moos und Flechten iiber-
wuchert und durchfressen sind. Alles ist so
mild, moros, vegetiert, gahnt gleichsam. So
lebt es, so sieht es der Dichter.

Und die Menschen, die Bauern?

»Entre eux, ils ont parqués par villages; en somme,
Les gens des bourgs voisins sont déja 1'étranger,
L'intrus qu'on doit hair, 'ennemi fatal, 'homme

Quil faut tromper, qu'il faut leurrer, qu'il faut gruger.
La patrie? Allons donc! Qui d’entre eux croit en clle?’
Elle leur prend des gars pour les armer soldats,

Elle ne leur est point la terre maternelle,
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La terre fécondée au travail de leurs bras.
La patrie? on I'ignore au fond de leur campagne.“

Das fiir diese Seite des Zyklus kennzeich-
nendste Gedicht aber ist wohl ,La Vache®.
Oder vielmehr: fiir die bereits pathologisch
nervose Sensibilitit des Dichters. Eine Kuh,
die von der Weide durch den schénsten pran-
gendsten Lenztag in das stddtische Schlacht-
haus gefithrt wird, von welchem man am
Schluss noch eine sehr ausfiihrliche Impres-
sion bekommt. Ein in seiner Wirkung tief de-
primierendes, fast schreckliches Gedicht.

Es wire schliesslich immerhin auch wohl
zu bemerken, dass die Alexandriner von ,,Les
Flamandes — der Zyklus hat auch Sonette —
doch bereits andere sind als die der Parnas-
siens. Blickt man genau hin, so wird man
itherall gewahren: in einer emotionelleren
Nuance; in der Art, wie die Verse oft aus Fra-
gen, Interjektionen, kurzen und abgerissenen
Sitzen bestehen, und in anderen Nuancen: der
Dichter will, er muss tiber kurz oder lang zum
Freivers hin.

Trotzdem ist nun aber in , Les Flamandes*
zugleich auch manches und viel, was mit dem
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sonstigen Eindruck des Zyklus versohnt. Die
Jodenwiichsigkeit des Dichters kann sich nicht
verleugnen; und in einigen Gedichten, wie
etwa ,,Cuisson du pain oder ,La grande
chambre®, ist viel Uberrest altflandrischen
Lebens und altflandrischer Art. Diese Boden-
wiichsigkeit offenbart sich ferner auch in der
wunderbaren Landschaft und in der Liebe zum
Kleinleben. s ist doch alles in allem neben
Zola auch sehr viel Millet in dem Zyklus. Und
in der Landschaft etwa auch der bestrickende
Zauber der norddeutschen Landschaft, den
etwa bei uns neuerdings die Worpsweder ver-
mogen. Es ist doch auch gar manches von
dem Verhaeren zu erkennen, der spiter seine
grossen, starken Seelenschlachten schligt, um
als ristiger Sieger aus ihnen hervorzugehen.
Alles in allem aber geht man von ,Les
Flamandes” gern zu dem zweiten Zyklus des
Dichters ,,I.es Moines® iiber. IEr stammt aus
dem Jahre 1885. Mockel nennt ihn ein ,,ample
et beau livre, entre ceux de Verhaeren le plus
harmonieux par la forme“. Und in der Tat
bringt Verhaeren hier die alte strengere Vers-
kunst zu den reinsten und wunderbarsten, ge-
radezu magisch-schénen und bannenden Wir-
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kungen; zu grossen und gewaltigen zugleich.
— Die iiberaus starke Bodenwiichsigkeit des
‘Dichters offenbart sich hier von einer anderen
Seite, von der einer starken Religiositit. —
Verhaeren ist kein Mystiker im Sinne von
Fekhoud und Maeterlinck: aber mit einer
machtigen, tiefen und oft erhabenen Intimitit
hat er das katholische Flandern von chedem
in diesem Zyklus erfasst, der zugleich wie eine
gewaltige Elegie auf dieses religidse Leben der
Vorzeit, auf die grossen Formen und die starke
Kultureinheit des Feudalalters wirkt, eine
Elegie, in der vielleicht auch aus dem von einer
so stark religiosen Natur, wie der Dichter ist,
tief empfundenen Gegensatz von einst und
heute die ersten leisen Andeutungen spiterer,
tiefbedriickender intellektueller Depressionen
sich erheben. Wennschon eine ethisch-pessi-
‘mistische Skepsis hier nicht in dem Grade
durchblickt, wie in , Les Flamandes®.

Der Dichter zeigt uns die Kloster seines
Flandern; Gottesdienste, prunkende Feste
hoher Geistlichkeit mit Festmahlern, Aufziigen
und Mysterienspielen; die Begeisterung der
Kreuzfahrer; Prozessionen; stille Andachten;
stilles und zerknirschtes, eifriges und fanatisch-
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asketisches Ringen um das Heil der Seele;
Versenkung des Mystikers und Heiligen. Er
zeigt uns den ,,moine épique, géant, sauvage
et solennel”; den ,,moine doux*:

»Il est des moines doux avec des traits si calmes,

Qu'on ornerait leurs mains de roses et de palmes;

Qu’on formerait, pour les portes au-dessus d'eux,

Un dais palement bleu comme le bleu des cicux.“

Wir schen den ,hérésiarque”; den stolzen
asketischen Monch, der nach der Glorie der
Heiligkeit strebt. Wir sehen den ,,moine
simple®, der ,cachait I'amour naif d'un saint
Frangois d’Assise”. — Wir sehen die frommen
Ménche durch die heimatlichen Abendebenen
von ihrem mildtitigen Tagewerk in Dorf und
Stadt in ihr Kloster zuriickkehren, um dort
noch ihre. Abendandacht abzuhalten. Morgen-
und Abendandachten wohnen wir bei; wir
schen die Agonie des Mdnches und preisen die
Seligkeit eines Sterbens in Christo. — Bald
méchtig und kraftvoll, bald feierlich und er-
haben, bald 1nild und idyllisch, in holder und
heiliger Lieblichkeit, bald in der Extase der
Entziickung und bald in friedetiefer Gottversen-
kung wirken diese wundersamen Verse auf uns
ein. — Von einer besonderen Schonheit, in der

41



SCHLAF

die flandrische Landschaft eine unvergleich-
liche Verklirung findet, sind die verschiedenen
»ooir réligieux’ betitelten Gedichte.

Das ist der Monch, der religiose Mensch
der Feudalzeit, der Zeit einer einheitlichen,
starken und grossziigigen Kultur. Wie preist
der Dichter ihn gliicklich!

3

yHeureux le moine saint s’abattant & genoux,
Devant ta croix, dressant au ciel ses larges charmes,
Et qui lave ton nom avec des mémes larmes
Que nous prostitutions & nos douleurs a nous.
Son cceur est tel qu'un lac dans la montagne blanche,
Qui réverbére en ses pdles miroirs dormants
Et ses vagues de prisme emplis de diamant,
Toute clarté de Dieu qui sur terre s'épanche.*

Zu ihm setzt sich in Gegensatz der Dichter:

wJe vivrai seul aussi, tout seul, avec mon art,

Et le serrant en mains, ainsi qu'un étendard,

Je me Pimprimerai si fort sur la poitrine,

Qu’au travers de ma chair, il marquera mon cceur.
Car il ne reste rien que P'art sur cette terre

Pour tenter un cerveau puissant et solitaire

Et le griser de rouge et tonique liqueur.“

Im Anschluss an ,,Iles Moines* wire das
dreiaktige Drama ,L.e Cloitre” zu erwihnen.
Es ist ein in mehr als einer Hinsicht sehr
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interessantes und tiefes Werk; wennschon
Verhaeren vielleicht sich mehr der dramati-
schen Form bedient hat, um einen tiefen und
fruchtbaren Gedanken, vollendet und restlos,
zu entwickeln, als dass es ithm gelungen ware,
ein eigentliches Drama zu schaffen; so folge-
richtig und in seiner Form klar und schon es
auch aufgebaut und zur Wirkung gebracht ist.
— Ein Drama, das in einem Kloster spiclt und
nur unter sieben Monchen! — Es handelt sich
hier aber nicht etwa um irgendeine skeptische
Kritik des Klosterlebens, sondern um einen
ernsten, tiefen innerlichen Konflikt, dem eine
ganz eigene Tragik innewohnt; und zwar nicht
bioss die Tragik eines Monches, der im Drama
diesen Konflikt zu bestehen hat, sondern da-
neben um eine Tragik des Klosterlebens und
Monchtums iiberhaupt. Und zwar ist dieser
Konflikt der eigentliche von ,,L.e Cloitre”. Es
ist in die kraftvolle, klare und eindringlichst
schlichte Entwicklung dieses Konfliktes vom
Dichter zugleich ein so gerechter und ernster
elegischer Ton gelegt, der mit irgendwelchem
polemischen Geiste von der grossen Revolu-
tion her bei diesem Flamen nichts zu tun hat.
— Die Haupttypen von ,,Les moines” finden,
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sich hier wieder. Dom Balthasar ist der stolze
,moine féodal”. Griflicher Herkunft ist er ins
Kloster eingetreten, um mit inneren Kimpfen,
Zerknirschungen und Ausserlichen Bussiibun-
gen den Mord zu biissen, den er im Rausch an
seinem eigenen Vater begangen. Als sein Zu-
sammenspiel, so muss man es heissen, ist sehr
tiefsinnigerweise Dom Marc gesetzt, der
»moine simple, den er liebt, vor dem er sich
demiitigt, und der ihn schliesslich auch ent-
stihnt und ihm den rechten Weg zur Erlosung
weist: den Weg aus dem Kloster hinaus zur
weltlichen Richtstitte. — Denn, obschon Dom
Balthasar vor dem ganzen Kapitel seine Untat
bekennt und sich demiitigt, so ist solche De-
miitigung doch nicht die rechte. Es ist in ihr
zu viel Rest von starrem Stolz und Herzens-
verdunklung. — Interessant ist nun, wie das
Kapitel seinerseits sich zu dieser Demiitigung
verhdlt. Und in diesem Verhalten liegt die
zweite Tragik des Stiickes; die Tragik des da-
maligen Klosterlebens und Moénchtums iber-
haupt. Es spielt in einer Zeit, wo das Kloster
des Feudalalters in das humanistische der Re-
naissance iibergeht. — Dem alten Prior, der
bereits mit einem Fuss im Grabe steht, kommt
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die Sache halb und halb ungelegen. Er, gleich-
falls hochfeudaler Herkunft, hat Dom Balthasar,
der im Kloster ein musterhaftes Leben gefiihrt
hat, zu seinem Nachfolger gewiinscht und er-
sehen. Den Totschlag erachtet er verbiisst
durch jahrelanges, strenges und musterhaftes
Klosterleben; und er hat, halb und halb drger-
lich iiber Dom Balthasars offentliche Selbst-
demiitigung, das, immerhin nicht unrichtige
Gefiihl, dass diese De:idtigung nicht das rechte
sei. Dom Marc freilich sieht in der schlichten,
erleuchteten Einfalt seines Herzens die Sache
von der ganz richtigen Seite; und er ist der-
jenige,der,nach eigenem heftigen, sich in christ-
lich briiderlicher Liebe in die Seele Balthasars
Hineinleben und im schmerzlich liebevollen, in-
briinstig einsamen und gotthingegebenen Rin-
gen erkannt hat, dass, da Dom Balthasar mit
dem Mord innerlich nicht fertig zu werden ver-
mag, ihm als einziges, um sich mit Gott zu
versohnen und zu einen, der Austritt aus dem
Kloster und die Richtstitte {ibrig bleibt. —
Dies Verhaltnis der beiden Monche zueinander
ist das wundersam Tiefste, ist die hochste Stei-
gerung und Schénheit des Dramas. Es liegt in
ihm zugleich eine so tiel menschliche, mysti-
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sche und klare Wahrheit von der Verkniipfung
der Seelen und von der mystischen Berithrung
der ddmonischen mit der gottlichen Natur. —
Das Kapitel selbst ist nichts als empdrt tiber
die Offentliche Demiitigung Balthasars, und
dariiber, dass die Gegenwart eines Morders
jahrelang das Kloster befleckt hat. Es stosst
ihn aus dem Kloster aus. Im {ibrigen ist es
ganz mit dem Problem und woh! auch mit der
Intrigue der nahe bevorstehenden Priorwahl
beschiftigt. — Ks ist interessant, dass Pere
Thomas, der Typ des wissenschaftlich-spekula-
tiven, des neuen humanistischen Monches Prior
werden wird. Dom Balthasar, der Aussicht
hatte, der letzte Feudalmonch neben dem Prior
selbst und dem alten Dom Militien, wird aus-
gestossen. Der letztgenannte ist selbst bereits
eine halbe Leiche ; Dom Marc zu einfach, kind-
lich und weltabgewandt; und so wird also Pére
Thomas, der neue Ménch, der zeitgemisse,
Prior werden. — Das Drama hat auch seine
bemerkenswerte technische Seite. Die Klar-
heit und Einfachheit des alten franzdsischen
Dramas ist ihr eigen. Im ibrigen aber ist es
in Prosa, im Alexandriner und daneben im
,Vers libre geschrieben, wie letzterer von
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Verhaeren fiir die belgische Dichtung geschaf-
fen wurde. Es liegt nun aber in diesen drei
Formen, so neu ihre Anwendung nebeneinan-
der auch ist, keine Willkiir, sondern eine gute
technische Logik. Die Prosa ist gelegentlich
der mehr alltiglicnen und verstandesmaissigen
Stellen gebraucht; der Alexandriner gelegent-
lich der mehr gehobenen, wohl auch feierlich-
offiziellen ; der ,,vers libre' aber da, wo ein be-
sonderer Aufschwung der Emotion statthat.
— In ganz der gleichen Technik ist ein anderer
Dreiakter Verhaerens, ,,Philipp 11. geschrie-
ben. Es ist das Ende des Don Carlos; aber
keines Schillerschen, sondern des historischen.
Alles in allem ist das Drama eine vortreffliche,
wohl eine der klassischsten Charakterstudien
von Philipp II. Die Tragik einer konsequen-
ten, sehr minnlichen Natur in tritben, rauhen,
verworrenen Zeitverhiltnissen, in denen grosse
positive geistige Giiter in Bedringnis sind
durch den tiefen Zwiespalt eines Zeitalters;
die Tragik einer Natur, die solche Konsequenz
dem eigenen Fleisch und Blut zum Verhidngnis
werden lassen muss. — Die Charaktere sind in
diesen beiden Dramen durchweg von einer be-
wunderungswiirdigen  Schlichtheit, Klarheit,
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Entschiedenheit und sicheren Plastik. Beide
haben, wie jedes Werk von Verhaeren, die
gleiche Kraft hochst minnlicher Eigenschaft.
Unsere Zeit hat keinen zweiten so durchaus
mannlichen Dichter wie Emile Verhaeren.

Kommen wir indessen wieder zu unserem
Hauptzweck; nach dieser Abweichung tber
den Dramatiker Verhaeren, die indessen eigent-
lich nur eine scheinbare ist. Denn: diese bei-
den Dramen, besonders ,l.e Cloitre®, stehen
im engsten Anschluss an das Gedichtbuch
»Les Moines”“. Dies Buch aber zeigt neben
,Les Flamandes”, die andere und vielleicht
wichtigste Seite jener geistigen Ursachen,
die die nachherige Krise Verhaerens und zu-
gleich seinen Sieg und Triumph des erneuten
und vollendeten Europiers vorbedingen.

., Philippe 11 seinerseits bildet die Uber-
leitung zur weltlichen Feudalkultur, der, in
einem Buch wie ,,l.es Bordes de la Route®
etwa, vom Dichter eine gleiche elegiehafte Ver-
herrlichung zuteil wird, wie der geistlich-reli-
giosen Seite jener Kultur in ,,Les Moines®. —
Ich hob bereits hervor, wie sehr und durchaus
miannlich Verhaeren, ohne jegliches weich-

48

VERHAEREN-KARIKATUR
von Maurice Romberg



EMILE VERHAEREN

lichere oder rein stimmungshafte oder impres-
sionire Sentiment, wie wir es neuerdings in
der franzosischen lyrischen Dekadence oder
auch hier und da in der belgischen finden, die
Feudalkultur erfasst und endgiiltig sich mit ihr
avseinandersetzt ; schonungslos bis zu der
letzten, grossen, inneren Leere hin, aus der
ihm dann die michtigen seelischen und intel-
lektuellen Krisen und Verzweiflungen erwuch-
sen, die sich in die grosse neue Emotion der
sieghaften Moderne verfeinern, Ikliren und
kraftigen sollten. — Welch einen prichtigen,
interessanten und bedeutsamen Ubergang be-
deutet da dieses letztgenannte Drama, mit der
so mannlichen Gestalt jenes ,finsteren
und , fanatischen Spanierkonigs, der heimlich
vor der Leiche seines einzigen Sohnes, den er
fiir die grossen positiven Fundamente einer
Sozietit hat opfern miissen, niedersinkt, und,
das Gesicht in die Hinde verborgen, dem
menschlichsten und viterlichsten Schmerze
sich iiberlasst.

Dies sind die seelischen Grunddispo-
sitionen des Dichters und Menschen Ver-
haeren: die Elegie eines gewaltigen Riick-
blickes auf die grosse religitse und soziale Kul-
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tureinheit der Vergangenheit und diese starke,
prichtige Mannlichkeit des Empfindens.
Mit diesen Grunddispositionen tritt seine feine,
sensible Seele in die grosse, gefihrliche Kampf-
zone ein, die auf seine beiden ersten Gedicht-
biicher folgt; und auf die ,,Bords de la Route",
in denen er einerseits einige wesentliche
Themen und Téne jener beiden ersten Biicher
noch einmal anschligt, im iibrigen aber welt-
licher Mannheit und weltlichem Heldentum
von Antike und Feudalzeit ein gewaltiges,
heroisches Denkmal setzt. Besonders in dem
herrlichen und oft erhabenen Zyklus ,,Fres-
ques“. — Alte Konige und Helden ziehen hier
in feierlichem Glanz und in ernst-erhabener
und schrecklicher Pracht an uns voriiber.

»,Hommes stérilisés par des siecles d'ennui

Et de virginités posthumes ct pourries:

Vos mains? de fer; vos cceurs? du bronze et de la nuit,
Ft vos ongles et vos deux yeux? des pierreries.
Immobiles soleils, étincelants et noirs,

Assis sur des trones d’ébene, armés de gloire

Ft d’or; masques réveurs et grands comme les soirs,

Et calcinés comme les rocs d'un promontoire.”

Bereits hier nun aber, in diesen ,Bords de
la Route”, geht die grosse Elegie und der Ab-
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schied von einer grossen, einheitlichen Kul-
turvergangenheit tiber in die ersten Triibnisse
der seelisch-geistigen Krise; in der Lyrik
melancholisch-diisterer Winter- und Abend-
stimmungen, von Totenklagen, Leichenwachen
und Nachtbildern; oder in Liebesgedichten,
einer melancholischen und sensiblen, nervos-
differenzierten Schonheit reich.

Indessen, es ist so schon und zugleich so
interessant, inmitten solcher ersten beginnen-
den Verdiisterung auf einige, ich méchte sagen,
Unwillkiirlichkeiten des Dichters zu achl‘en;
die, ganz abgesehen von der kraftvollen Ener-
gie und Entschiedenheit, von der edlen kiinst-
lerischen Schonheit dieser Gedichte, hervor-
treten. Es finden sich solche Stellen beson-
ders in den Liebesgedichten dieses Zyklus;
etwa in dem herrlichen, tiefergreifenden Zyk-
lus: ,,Au carrefour de la mort.” — Gewiss tra-
gen sie bereits die Merkmale eines pathologi-
schen Empfindens; indessen, gerade unter
dieser Pathologie schlummert hier oft bereits
und deutet sich an der Sieg einer wunderbar
neuen harmonisierten Sensibilitdt; einer neuen,
ttheraus verfeinerten, unaussprechlichen Zu-
versicht und einer hohen neuen Trostes rei-
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chen Empfindung, die die sp'eitere‘ klare Er-
rungenschaft des Dichters sein wird. — I;ch
kenne nichts Herrlicheres, keine tiefere Er-
kenntnis und Uberwindung des Todes, nichts
zugleich, was symbolischer sein kSnnte fiir den
Charakter und die Krise Verhaerens selbst,
als etwa diese Verse:

,La mort peindra ta chair de ce vicux ton verdatre
. . ,
Délicatement jaune et si fin, qu'on dirait
.
Quwa travers le cadavre un printemps transparait
Et qu’une lueur jeune en avive I'albatre.
Et recueilli du cceur, des yeux et du cerveau
Sentant palir en moi, comme une ample lumitre,
Le souvenir trop net de ta beauté plénitre

eaw. %
Jirai m’agenouiller devant ce corps nouveau.

Eine andere, nicht weniger interessante
BReobachtung gerade dieses Gedichtbuches ist
der Formwechsel, der sich hier vollzieht; und
die Art, wie er sich vollzieht. — Ich mochte
sagen, ich kenne in der gesamten neuen e'uro-
paischen Dichtung kaum ein andeTes chht—
werk, in dem sich mit gleich prichtiger Deut-
lichkeit und Unmittelbarkeit die Notwen-
digkeit einer neuen dichterischm F0r.m
offenbarte. Nirgends wichst diese Form in
gleicher Weise organisch und notwendig aus
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dem innersten, intensivsten seelischen Erlebnis
und zugleich so aus der Uberreife einer frii-
heren strengeren Form hervor, wie hier! —
Wir haben hier den vollendetsten unmittel-
baren Blick in die notwendige organische Ge-
burt des ,vers libre*. Nirgends sonst, weder
bei Verlaine etwa noch bei sonst einem an-
deren bedeutenden Verslibristen, sehen wir in
gleicher Weise die strenge Form der Parnas-
sier so vollendet — vgl. , Les Moines® — und
empfinden wir sie als zugleich so schén, so in
ibrer letzten Bliite, wic gleicherweise so un-
moglich geworden. — Es ist so interessant zu
sehen, wie unter dem Drange der Emotion und
cines im Verborgenen gewordenen neuen
Rhythmus derselben sich hier zwischen die
alte starre Form refrainartige Wiederholungen
an willkiirlicher Stelle einschieben, oder ein-
zelne Worte ; wie ganze grosse Stellen bereits
sich nicht anders als mit dem sensiblen Rhyth-
mus des ,,vers libre* geben lassen ; wie Binnen-
reim sich einschiebt oder Assonanz; so dass
dieses ganze, so instruktive Gedichtbuch so
recht den Charakter einer bedeutsamen Zwi-
schendimmerung auch in solcher technischer
Hinsicht zeigt. — Und fast am interessantesten

23



SCHLAF

erscheinen mir hier gerade Stellen, die tech-
nische Ubertreibungen, wenn nicht gar gerade-
21 Geschmacklosigkeiten genannt werden kon-
nen; Stellen, die vielleicht ihre Entstehung ge-
legentlich mal einer Stimmung verdanken, in
der der bisherige so prichtig sichre dichterische
Trance sich als nervos und leise pathologisch
irritiert darstellt. — Sie sind so fein, diese Stel-
len! Denn wo konnte ein notwendiges, orga-
nisches Neuwerden sich uns besser offenbaren,
als im Bereich eines solchen Stimmungszustan-
des? — Es gibt da z. B. Gebilde wie diese:
,La paix plane des 1aines bleus®
—- ,tombantes et lentes — ,,Plaines et laines®.
Oder etwa folgende Verse:

»La mer choque scs blocs de flots contre les rocs
Tt les granits des quais, la mer spumante
Ft ruissclante ct détonnante en la tourmente

De ses houles montantes.*

Immerhin: man vergleiche mit alledem fol-
gende Zeile etwa des Verslibristen André Fon-
tainas, eines Schiilers von Mallarmé, und man
wird die oben gekennzeichneten, gelegent-
lichen Ubertreibungen Verhaerens kaum noch
als so besonders geschmacklos finden. Sie
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heisst :,, Le givre:vivrelibreenlivredel’hiver.”
—- Ich meine, es ist das Menschenmoglichste.

Wir wenden uns jetzt der pathologischen
Periode Verhaerens zu, die bezeichnet wird
durch die Trilogie: ,Les Soirs”, ,Les Déba-
cles” und ,,Les Flambeaux Noirs®.

Mockel sagt von ihr in seiner bereits
zitierten Monographie: ,,Or, cet homme ner-
veux, qui déjd concevait la vie avec une sorte
de fiévre, venait de rencontrer la Maladie.
Les nerfs s'étaient fendu comme des cordes
sonores, mais ils cédérent; et aprés la défail-
lance ce fut longtemps un affaisement moral,
des cris de doute peut-étre au tournant de 'une
des avenues de la vie. Der Charakter von
Verhaerens Krise ist mit diesen einfachen
Sitzen vortrefflich gekennzeichnet. — Die von
vornherein feine und nervise Konstitution
des Dichters; eines Sohnes zudem, wie zu be-
riicksichtigen von Nutz ist, des dichtbevol-
kertsten Landes von Europa; eines Landes
von f{iberaus entwickelter industriell-techni-
scher Betriebsamkeit; eines Landes ferner,
wo zwei grosse Kulturgegensitze Dei-
nahe unvermittelt nebeneinander bestehen,
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muss durch ein solches Milieu sowohl, wie
durch solchen schroffen Gegensatz zweier
Kulturen, die mit vollem und kritischem Be-
wusstsein zu erfassen die Einwirkungen der
letzten franzosischen Entwicklung und des von
Frankreich an ihn herantretenden Naturalis-
mus den Heranwachsenden mit dem entschie-
densten Zwang notigen, eine itberméssige und
dnsserste Spannung erfahren. Die verwickelt-
sten Kulturverhiltnisse miissen ihn in einen
Widerstreit von anererbtem, eingeborenem
Rassegefithl und Rassewert, in welchem die
grossen Gefiihle und Traditionen einer bedeu-
tenden Vergangenheit als michtiger seelischer
Untergrund noch vorhanden sind, und den
neuen, unausweichlichen FEinsichten so mach-
tiger wie feinwertiger kritischer Gehirnfunk-
tionen setzen. Nerven und Gehirn miissen not-
wendigerweise der Tummelplatz wilder intel-
lektueller Revolutionen werden, denen der
Untergrund des Rassegefithles so Hilfe zu
leisten, wie sich anzupassen hat. — Es ldsst
sich auch so ausdriicken: die flimische, oder
betonen wir gleich, die festlindisch-germa-
nische Rasse, hat sich mit dem Hexen-
sabbat widerstreitender moderner Kulturzu-
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stinde, mit ihren grossen Depressionen und
Hypochondrien abzufinden; und hat diesen
Widerstreit zugunsten der mneugewordenen,
aber in ihrer Notwendigkeit und sieghaften
Klarheit noch nicht erkannten Kulturwerte zu
entscheiden. — Dies ist, wie die Entwicklung
Maurice Maeterlincks, so genau auch die von
Emile Verhaeren; wenn schon beide sie in sehr
unterschiedlicher personlicher Weise erfahren.

Sehen wir zu, wie diese Krise sich bei Ver-
haeren abspielt.

Wie Verhaerens Gesamtwerk iberhaupt in
seinen einzelnen Teilen mit unwillkarlicher
Notwendigkeit die klarste und bewunderns-
werteste Komposition zeigt, so auch die drei
Gedichtbande dieser so bedeutsamen Trilogie.
Schr kennzeichnend fur den ganzen Verlauf
der Krise sind bereits die drei Untertitel: , Dé-
cors liminaires”, , Déformation morale” und
,Projection extérieure®,

Mockel, der fiir diese drei Phasen von Ver-
haerens Zustand gelegentlich unserer Trilogie
treffendste Charakteristik findet, sagt von der
ersten: ,,La misére du corps martelé déja par
la douleur et qui, partout ol peuvent errer
ses yeux, retrouve une image de souffrance.”
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Damit sind ,,Les Soirs”“ gekennzeichnet. —
Die grosse Elegie einer einheitlichen, geist-
lichen und weltlichen Kultur grosser Vergan-
genheit ist ausgesungen, und diese ist zugleich
mit dem Lied im Dichter vollendet und ge-
storben. Es ist nichts geblicben als eine grosse
starre Ode und Leere, eine furchtbare Einsam-
keit; ein horror vacui und eine tieferschiit-
ternde und peinigendste, dngstigende Empfin-
dung des Ewigkeitsgedankens. Suchend irren
die gequilten und iiberreizten Blicke des Dich-
ters, irrt sein Selbsterhaltungstrieb umbher,
und sie empfangen nichts als furchtbare, un-
heimliche und quilende Gesichte. Und so
sind die Gedichte von ,Les Soirs® durchweg
der Ausdruck von Empfindungen nervoser, ge-
quélter und melancholischer Art, und ihre
Sujets die triibsten. Alle Sensationen von
Grauen und Einsamkeit stellen sich ein. Das
Land ist miid, alt und &de. Und die Gross-
stadt mit ihren peinigend langen 6den Strassen-
zeilen, mit ihren verdunsteten HAiusermassen,
ihren tristen, erschreckend langen Laternen-
reihen, ihrem drohnenden Getriebe: o, ganz ist
das alles seine Seele! — ,,O mon Ame du soir,
ce Londres noir qui traine en toi!“ — Die
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innere Unsinnigkeit und Zwecklosigkeit aller
Dinge wichst aus dem Erdreich der Sinne, des
Herzens und des Hirns wie eine grosse, bose,
satanische Blume. Nichts, kein Held und kein
Heiland, der da wire. ,,Et nous restons, crou-
pis dans la raison natale.”

Wohin vor solchen Gesichten und Sen-
sationen flichen? Sie werdenimmerbinglicher,
immer peinigender, aber es gibt kein Entrin-
nen! ~— Und schon werden sie {ibermichtig;
schon {iiberwiltigen sie das Gehirn! — Der
Dichter, der diese erste Phase seines Zustandes
bestanden hat, sieht sich von dem dunklen
Peiniger in eine neue, in die der Entscheidung
gedrangt.

Wieder findet, auch fiir diesen neuen Zu-
stand, Mockel die Formel: ,Cependant la ma-
ladie exaspére son étreinte. Aprés les nerfs
en désarroi, le cerveau penche et vacille; et
c'est ce livre véritablement beau et redoutable,
entre tous ceux de ce poete le plus tragique ct
le plus terriblement inattendu: Les Déba-
cles.”

Das Gehirn zeigt sich in Mitleidenschaft
gezogen. Der grosse seelische Entscheidungs-
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kampf — eines Individuums, und in einem
grossen Individuum der einer ganzen Rasse —
hat sein so iiberaus bedeutsames Terrain ge-
funden. — Dies hindern? Tlichen? Wenn
man’s vermochte! Aber die grosse Miidigkeit
aller anderen und deiner selbst iiberantwortet
dich rettungslos diesem Zustand; sie fesselt
alle deine Krafte und all deine ringende Ver-
zweiflung. Es bleibt nichts iibrig, als trib
und fatalistisch sich in sich selbst zuriickzu-
ziehen. ,,Se replier toujours en soi-méme, si
morne! — Comme un drap lourd, qu’aucun
dessin de fleur n’adore.“ — Verstummt sind
die letzten Emotionen und erstickt selbst die
letzte Kraft zur Klage. Es bleibt nichts als
die stille, taube, tote Nacht, die erstarrt ist in
ihrer eigenen Ewigkeit; und mit ihr dein Herz,
deine Klage und selbst deine — Furcht! —
Schon haken die Krallen des Vampyrs in dei-
nem Hirn. Es gibt kein Entrinnen mehr; es
gibt nichts mehr als die dusserste Passivitat.
Es gilt die Probe dusserster Standhaftigkeit.
Alle unterbewussten Potenzen deiner Seele
und dein Gehirn haben ihr Vermdgen zu be-
wahren. Das Chaos hat den Stern zu ge-
baren, oder alles ist verloren. Aber dieser
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Stern ist dunkel. Alles ist purpurne Nacht. —
Und doch fiigen wir hinzu: der Stern ist be-
reits vorhanden; die sympathetische Ver-
kniipfung mit ihm hat bereits die Kraft zu
halten, zu retten, hiniiberzuziehen, in den neuen
Tag . ..

,Mais sans doute la crise devait peu a
peu s’apaiser. Und der Sieg der Seele durch
das Organ des ubermachtigen Gehirns wird
gewihrleistet; nicht sowohl durch die -einge-
borene Tiuchtigkeit der Rasse, nicht allein
durch ein unveranderlich starkes, klares und
grosses Kunstvermogen; es wird vor
allem gewahrleistet durch ecine
ganz seltsame und wunderbare,
neue, innere seelische Funktion;
durch die seltsame, wunderbare
und erstaunliche Kraft einer so
intensiv wie subtil konstatieren-
den Selbstbeobachtung, auf die
dieser grosse, umfangreiche und
starke Geist, wie jeder andere
seinesgleichen in dieser Epoche,
durch die Verwirrungen und Mi-
digkeitender Zeitlaufteschliess-
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lich einzig sich gedrdangt und ge-
stelltsieht;die,wiesieseine Pein
war,wiesieinallsolcheZustande
verwickelte, schliesslich doch
auch wieder seine einzige Hoff-
nung und schliesslich seine Er-
losung und Erncuerung ist und
sein muss. Seine Pein, scine Hoffnung,
seine Erldésung, und, ich weiss nicht was fiir
ein uniiberwindlich und eisig klares Auge von
Erkenntnis und, ich weiss nicht, was fiir eine
sonderbare neue, im stillen erstarkte psycho-
physiologische Funktion im wundersamen Bau
und Gewebe der Seele! — | Aprés les soubre-
sauts de la pensée,” fahrt Mockel mit obigem
Zitat fort, ,l1’Ame s’est comme ac-
croupieen un coinde silence, et le
corps seul reste a souffrir, gardant au front,
comme un signe de ce quil vient, la ,cou-
ronne d’épines de ses douleurs’.” — |, Or, avec
J.es Flambeaux Noirs se léve une
aube tourmentée; ce n’est point la consolation
qu’elle apporte, mais une heure d’affaisement
aprés le tumulte passé et la révolte qui se re-
ploie en une pose de presque résignation.
— Cest ici la derniére convulsion, La conva-
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lescence survenue avec un regard mensonger,
parait proche. Mais qu'elle fut effroyable, la
Maladie d’hier, pour aujourd’hui un si pale
visage apparaisse entre les courtines.” —
JAprés Vangoisse ailleurs écartelée aux quatre
étalons du Doute, de 1'"Eflroi, de la
Douleur et dela Révolte, il ya une
grandeur soudaine ence chanton
la déspérance se léve, immobile
et grave, au-dessus du tumulte’
Wie nun diese Verzweiflung aber
plotzlich auffdhrt! — ,,Je suis l'immen -
sément perdu’
¢ Ich wiisste
kaum eine Zeile, die mir in diesem Buche

»Je suis 'immensément perdu.’

gleich erschiitternd gewesen wire, und in der
zugleich doch auch sofort plotzlich der erste
Sieg mit so wundersamer Gewalt empor-
geleuchtet hitte! — Die Seele konstatiert hier
aus aller Tiefe der Empfindung und der Er-
kenntnis heraus eine so furchtbare wie zu-
gleich erhabene Tatsache. Aber es ist nicht
die egoistische, armselige Verzweiflung eines
Dutzendmenschen, die sich in hoffnungslose
Nacht hinabgleiten sieht, die hier aufschreit;
es ist nicht so sehr eine Emotion als vielmehr
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zugleich auch eine Erkenntnis: die Er-
kenntnis einer:etzten; sekbais

vetrstandlichen erkenntnis-theo-

retischen Tatsache! — Und diese
Erkenntnis ermisst in eimem einzigen . blitz-
schnellen Aufblitz ihre ganze Tiefe und
Allseitigkeit; und die Krise ist cigentlich
bereits entschieden. — Es ist  die Er-
kenntnis eines Titanen, der auf seine letzten
Zusammenhinge gestossen ist; die so furcht-
bar sind und die doch zugleich alle Unverlier-
barkeit, Sicherheit, Freude und Freiheit be-
deuten. Er ist verloren; aber er ist der un -
endlich Verlorene! Er ist der an den letzten
Grund des Daseins, der an und in Gott Ver-
lorene’; und er ist der-an den Quell aller und
ewiger: Erneuerung Verlorene, Und er er-
kennt dies! Erist Herr seines wundersamen,
heiligen, lachenden Doppelsinnes. Und erist
gerbttet. Und er ist bereits von diesem Augen-
blick ab ein Erneuter! — Und dieses ist die
tiefe,  lachende Mystik solcher Krise, wie sie
in unserer Zeit so manch einer besteht und be-
standen, ,wie auch Verhaeren, und wie mit ihm
etwa Maeterlinck sie bestanden.

* Noch eine andere Stelle dieses michtigen
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und bedeutungsvollen Buches, die weit tiber
eine blosse dichterische Emotion hinaus von
Bedeutung ist, mocht’ ich anfithren, Eine
Stelle aus dem Gedichte ,,Le roc®,

»Aurai-je enfin l'atroce joie

De voir, nerfs apres nerfs, comme une proie,

La Démence attaquer mon cerveau?

Diese seltsame Sehnsucht, in der es wie die
Ahnung einer ,vita nuova“ ist, die solch ein
Wahnsinn etwa bedeuten kénnte! — ,,Croire
en la démence ainsi qu’en une foi!“ — Die
Sehnsucht nach Wahnsinn; und doch das be-
stimmte Empfinden, dass es die s er Seele und
diesem {ibermichtigen Gehirn unmog -
lich ist in das zu versinken, was die Welt in
seiner gemeinen Bedeutung Wahnsinn nennt!
~— Nicht in ihn zu versinken, sondern ent-
riickt zu sein in den Zustand einer neuen und
erneuerten Normalitat!

Das sind die ,,Flambeaux Noirs”“. Noch ein-
mal haben sie im ibrigen, im Lichte diesmal
des pathologischen Zustandes, eine letzte
grosse Kulturtiberschau gehalten; sie haben
sich dann einer erschiitternden und gewaltigen
briitenden Verzweiflung hingegeben, deren
furchtbarster Ausbruch zugleich den letzten
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Sieg und die Entscheidung der Krise um-
schliesst; die aus dem Chaos den neuen Stern
gebiert.

In seinem letzten, allerjiingst erschienenen
Buche, einer Monographie iiber Rembrandt,
hat Verhaeren gelegentlich folgende eigen-
artige und geniale Stelle: , Pour moi,” heisst
es, ,homme de génie demeure un probléme
ouvert a la critique future. Il apparaflt
en marge de l'espéce.—Peut-étre,
en des milieux spécialement favo-
rables, créerait-il une race nou-
velle, grice & 1"heureuse défor-
mation de son cerveau, se fixant
d’abord, par un croisement propice, en sa
descendance directe, pour ensuite se trans-
mettre largement 2 une postérité.” — Wie
muten diese sonderbaren Worte an, von dem
Dichter jener Trilogie! Wie muten sie an,
wenn wir sie in das Licht jenes Verses riicken,
des tiefsten und genialsten vielleicht, den Ver-
haeren geschaffen und den die jiingste Mo-
derne itberhaupt hervorgebracht hat! ,Je suis
I'immensément perdu!“ — Scheinen jene vor-
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hin zitierten Worte nicht geradezu ihre tiefste
Wurzel in ih m zu haben? Sollte er und diese
Erkenntnis, Ausfluss und schauende Kontrak-
tion der ganzen Seele nicht noch ungleich
mehr Ausblick einschliessen, als die Harmonie
eines erneuten Individuums und vollendeten
Europders, dessen Harmonie, Vollendung,
dessen Gliick im wesentlichen eine schéne,
grosse und gefriedete Resignation sein wird,
wie sie es in Individualititen wie Maeterlinck
und Verhaeren bereits geworden?

Dies ist eine Frage und ein Ausblick, der
sich hier erhebt und weithin hineinstrahlt in
dunkle Fernen; gleichsam ein Hinzu und
Uberstieg, den wir einen Grossen hier erleben
sehen. — Aber wir wollen uns um ihn nicht
weiter bekiimmern; es soll uns hier nur der
Sieg angehen, den Verhaeren schliesslich fiir
sich und fiir uns andere errungen, deren cr-
neute und gefestigtere Idealitit heute sich auf
eine vollendete und ausgebaute europiische
Sozietat richtet. Und wir wollen den
Dichter aus seinen Triibnissen auftauchen und
in den Zustand seiner Erneuerung eintreten
sehen. Wir wollen sehen, was fiir uns der
Européder bedeutet, und wobei wir uns
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eines Tages zufrieden geben werden, oder be-
reits zufrieden gegeben haben!

Der Dichter erwacht aus dem wilden
Hexensabbat seiner bisherigen Krise, aus der
grossen Klage um das verdorrte und vergreiste
grosse Volleben der Vorzeiten, aus der Nieder-
gedriicktheit seiner briitenden Verzweiflung,
blickt um sich und gewahrt sogleich das grosse
soziale Problem der Zeit; gewahrt sogleich
seinen neuen Willen, gewahrt seine bereits vor-
handenen Erfilllungen. — Wir gelangen zu den
drei grossen Zyklen ,,Les Campagnes hallu-
cinées”, ,Les Villes tentaculaires” und ,Les
Forces tumultueuses®.

Zunichst sind es wieder die grossen heimat-
lich-landlichen Ebenen, auf die sein noch um-
diisterter, erraffender grosser Blick fallt.

,Clest la plaine, la plaine,
Immensément, 2 perdre haleine.®

,Clest la plaine, la plaine
Ol ne vague que crainte et haine.”

Aber er gewahrt zugleich auch ein anderes.
Und das ist die Stadt, die Grossstadt. —
Und: ,tous les chemins vont vers la ville.”
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Wie aber ist das Verhiltnis der beiden zu-
einander? Er blickt um sich und sieht tiberall
in seltsam damonischen und phantastisch-rea-
listischen Visionen — sie haben etwas von der
trollhaften Dimonie des nordischen Zeichners
Th. Kittelsen — das Land verddet, herunter-
gebracht und aufgesaugt von der Grossstadt.
Schwarze gespenstische Bauern gibt es da, die
durch Abendgold und rote Felder zichen und
Missernte, Krankheit und anderes Unheil {iber
Land und Leute tragen. Lieder von troll-
haften Irrsinnigen gibt es da und Visionen
bizarr-unheimlicher Gestalten. — Er sieht
Ebene, Land und Bauer nicht mehr wie in
»Les Flamandes”; er sieht ithr Geschick in un-
heimlichen Symbolen und Idolen. Er sieht das
Land eigentlich {iberhaupt nicht mehr. Es ist
bloss noch die Grossstadt da. Es ist die un-
erhorte Macht der Weltstadt iiber den ganzen
Erdball, die er sieht; eine iiberwiltigende, aber
grosse, erhabene, gesunde und fruchthare Tat-
sache und Vista; eine Macht und ein grosses
stummes Wort und mystisches Geheiss, das
sich um den Erdball klaftert. — Die Weltstadt:

» Victorieuse, elle absorbe la terre;

Vaincue, elle est 'affre de 1'univers:
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Toujours, en son triomphe ou ses defaites,
Elle apparait géante, et son cri sonne et son nom luit,
Et la clarté que font ses feux dans la nuit

Rayonne au loin jusqu’aux planétes!®

Staunend umfasst er ihre Vista, umfasst er
ihr gewaltiges Leben bis zu secinen Anfingen
zurtick.  Die Tatigkeit des alten Heidenbe-
kehrers, die Klostergrindungen; ihr Entwick-
lung im Feudalalter und in der Renaissance.
Fr sieht die ragenden Statuen derer, die solcher
Entwicklung Triger waren: des Missionars,
des Heerfuthrers, des Denkers, des Mannes der
Wissenschaft. — Er erfasst sie in ihren mo-
dernsten Erscheinungen: Kirche, Hafen, Werk-
statte, Borse, Bazar, Lupanar, Theater. Kt
malgré la broussaille ou tel pas s’enchevétre.

homme conquiert sa loi des droits et des de-
voirs.” Seine Emotion steigert sich bis zu dem

Preis und dem grossen Akkord der ,,IForces

¢

tumultueuses”. Hier sind aus allen Tritbnissen
die ewigen grossen wirkenden Gewalten in
neter erhohter Klarheit und Zuversicht wieder
emporgetaucht. Die ewige Macht der Kunst;
das gewaltige, erhabene Mysterium der Liebe.
Die alte Aphrodite, die christliche und die
moderne. — Da sind die geistigen Gewalten

70

EMILE VERHAEREN

der kampfenden Kirche. Da ist der Heer-
fithrer — es ist wohl Napoleon 1. gemeint —,
der wie ein Schiwa verheerend und befruch-
tend zugleich {iber den Erdkreis braust. Da ist
der Volkstribun, der an der Sozietit der Zu-
kunit baut. Da ist der Bankier. — Da ist das
Weib: die grosse Ewige, das Geschlecht; die
Liebende; das Problem der Amazone, Zwie-
geschlechtigen, Emanzipierten. Da sind wie-
der und wieder die grossen Vistas des Welt-
stadtgetriebes. Da sind Handel und Schiffahrt.
Da ist die Macht der Wissenschaft. Da sind
die Kulte; die Michte des Irrtums auch und
der Narrheit. Sie alle sind eine einzige grosse,
lebendige und lebensvolle Harmonie und Ver-
s6hnung geworden.
»Voici la paix de la banale certitude;

Hommes, pourquoi chercher? Vous avez le repos.®

Und der sich enthiillende Anblick einer
plotzlich, wie mit einem Schlag, vorhandenen
neuen Menschheit und Rasse, als deren An-

gchorigen er sich fithlt und erkennt!

yRaces d'Lurope et des soudains Amériques
— Ma racel — Oh que vos pas sont beaux
Quand ils portent sur les sommets lyriques
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Toujours plusy haut
Les feux maintenus clairs des antiques flambeaux !¢
Und er sieht diese Rasse wie sich selbst in
einer neuen Psychophysis; denn alles ist er-
fillt; physische wie geistige Vollendungen!
»J'aime mes yeux flévreux, ma cervelle, mes nerfs,

Le sang dont vit mon cceur, le cceur dont vit mon torse;

Jaime I'homme et le monde et j'adore la force

3

Que donne et prend ma force & Phomme et l'univers.

Er liebt jetzt seine ,fiebernden” Augen,
sein fieberndes neues, sensibleres Gehirn und
Nervensystem. FEr erkennt sie als die Merk-
male einer sensibleren Physis; als neue Ge-
sundheit und Normalitit. — Er weiss: Uber-
reichtum, neue Fitlle waren es, die sein Hirn
und seine Nerven gedngstigt, aber zugleich
verandert, verfeinert, differenziert, erneut
haben. Er hat stand gehalten und sich an die
Fiille all dieser neuen, unerhdrten Sensationen
gewohnt. Er und der alte, der Mensch des
Feudalalters zugleich, ist der Neue geworden.

Das war die Krise, die Holle: und dies ist
die Genesung; die neue Tiille der Vollendung;
fiir ein Individuum, fur das grosse Ausnahme-
Individuum sowohl, wie flir eine ganze, grosse
Sozietat ; deren Holle und Entwicklungskdmpfe
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im Mittelalter er gleichsam ontogenetisch noch
einmal gelebt und mit ihr Gberwunden hat.

Es driangt sich hier die Frage auf, ob Ver-
haeren, dhnlich wie offenbar Maeterlinck, bei
“solcher Erneuerung Helfer von aussen her ge-
habt hat. Bei Maeterlinck waren es Emerson
und die englische Soziologie, die ihm fiiber die
Krise halfen; es ist ausserordentlich wahr-
scheinlich, dass sie’s, bis zu einem gewissen
Grade, auch fiir Verhaeren gewesen sind. Und
es scheint mir iiberdies aus der Trilogie seines
Aufschwungs hervorzugehen, dass er Walt
Whitmans Einwirkung erfahren hat. Viel-
leicht diirfen wir ein leises Anzeichen davon
hereits in jener vorhin-zitierten Zeile von den
Races d’Europe et des soudains Amériques
erblicken ; im tibrigen aber f[ithlt man sich sehr
oft nicht bloss durch die Nuance der dithyram-
bischen Emotion, sondern auch durch die Art
der umspannenden Vision an Whitman er-
innert; so sehr die Art Verhaerens auch immer
von der seinen verschieden sein mag.

Der Dichter wendet sich jetzt, in diesem
erhobenen und erneuten Zustande, auch wie-
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der seiner flandrischen Ebene und dem Lande
zu. — Wie anders sieht er es jetzt! Schon in
cinem vor der grossen Trilogie seines Auf-
schwungs erschienenen Gedichtband, den ), Vil-
lages Illusoires, spielt sich das Peinigende
und Gespenstische mehr in die halb und halb
angenehm gruslige und volkstiimliche Sensa-
tion der gehaltvollen Spinnstubengeschichte
Liniiber; oder es erhebt sich zu einer gross-
artigen Symbolik, in der sich gleichsam im
Vorspiel zu den , Forces tumultueuses® wohl
geradezu grosse erkenntnistheoretische Pro-
bleme und Tatsachen verbergen; z. B. in Ge-
dichten wie ,,Le menuisier” und ,,Les cordiers”,
die zudem an die grosse dimonische Kraft und
Mannheit Goyas gemahnen. FEin anderes, ,,Le
Sonneur®, hat uns der junge Stefan Zwelg mit
ein paar weiteren ins Deutsche iibertragen. —
Der Dichter fithrt diese Art in einer spateren
Sammlung, den ,,Petites légendes®, noch wei-
ter. Aber sie hat hier bereits den herzhaften
und lebensfrischen, vollbliitigen Geist des
alten flimischen Tones wiedergefunden und
ist von dessen Humor und Munterkeit, seiner
Wirklichkeitstreue und sonstigen Tradition er-
tallt. Zum erstenmail sicht Verhaeren den
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Bauer hier in seiner ganzen Wirklichkeit.
-— Wie anders nimmt sein Flandern sich jetzt
aus! Der Dichter spricht jetzt nur noch von
den ,claires Zélandes™. FKr sitzt etwa in ciner
Schenke und betrachtet von ihr aus das reiche,
friedlich-klare Abendbiid des Hafens. Er lebt
mit Meer, Flur, Wald, Berg und Gefild und
allen Erscheinungen und Dingen der Heimat;
in deren weiteren grossen Zusammenhang hin-
cin er monistisch sein eigenes Leben und die
Scele der grossen organischen Sozietdt webt.
Ev singt herrliche Gedichte tber die Milde,
deren Land so recht eigentlich sein I'landern,
sein Seeland ist. — Und das ist eigentlich so
recht sein personlichster Sieg: diese klare,
tiefe, freude- und friedevolle Verséhnung mit
den Eindriicken der Heimat.

In diesen klaren, starken, schonen Frieden
klingt sein so kraftvolles wie wilddamonisches,
feierlich-duisteres Werk aus. Und zugleich in
das kostlichste, gefriedigste des Liebesidylls.
—- Ich weiss in der ganzen zeitgendssischen
Lyrik, den ganzen Entwicklungsgang des Dich-
ters in Riicksicht gezogen, nichts anmutig-
tieferes und kostlicheres, als die Liebes- und
Gartengedichte von ,,Les Heures Claires” und
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»les Heures daprés-midi“. — Ich wiisste
nichts, das in seiner schlichten und tiefwahren
Intimitit und in seiner mild-verklirten Schén-
heit ihnen zu vergleichen wire.

Das Idyll der Resignation eines Titanen in
der Liebe; einer verfeinerten, tiefen, steten,
triedevoll-sonnigen Neigung, die sich mit inni-
gem und grossem Monismus in die Natur hin-
einlebt und sich mit ihr geeint weiss. Ein
Paradieses-Idyll von Adam und Eva. FEin
Titan, ein Mann, der Adam geworden ist und
Liebesgedichte schreibt.

»Tout est calme et consolant, ce soir

Et le silence est tel, que I'on entendrait choir
Des plumes. “

1l
»C'est 1a bonne heure o, doucement
S'en vient la bien-aimée,
Comme la brise ou la fumée,
Tout doucement, tout lentement.

Elle ne dit rien d’abord — et je Pécoute.

»EBt Pon se dit Ies simples choses:
Le fruit qu'on a cueilli dans le jardin!
La fleur qui s’cst ouverte,
D’entre les mousses vertes.®
So klingt die gewaltige Dichtung, das tita-
nische Ringen des vielleicht grossten Lyrikers
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aus, den die franzosische Zunge besitzt. Mit
einer Widmung ,,a celle qui vit & mes cOtés™.

Man wiirde den erneuten Verhaeren nun
vielleicht einen Pantheisten nennen, und er ist
als solcher wohl auch schon bezeichnet wor-
den. Doch sollte man eine solche Bezeichnung
vermeiden. Sie ist so ungenau wie unzuldssig.
Der Pantheismus ist ein Begriff, der vor
seiner und einer solchen Krise liegt. — Man
konnte Verhaeren etwa einzig einen Monisten
nennen. Doch zaudre ich, selbst dies zu tun.
— Sondern: er ist weit mehr als irgendein sol-
cher philosophischer Bekenner: er ist in einen
hoheren Zustand eingegangen! Er ist
eingegangen in die grosse Ein-
heit der Sozietat! — Alle jene Begriffe
kennen Gott noch draussen ; oder draussen und
mnen. Dieser Zustand aber kennt ihn weder
draussen noch innen, sondern fihlt sich gott-
geeint; das heisst: identisch! — Dieser
Zustand des erneuten Verhaeren weiss, sieht
und empfindet die neue vollendete Sozietdt und
weiss sich ihr identisch. — Er ist tber dem
Konflikt von jeglichem Dualismus; und er hat
jegliches Dogma und Philosophem iiberwun-
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den. Ich méchte sagen: Verhaeren sieht den
Garten. — Es ist ein Zustand wie der eines
Wirklichkeit gewordenen neuen Adams. —
Man hat weder den jetzigen Maeterlinck, noch
Verhaeren, noch etwa auch Walt Whitman
verstanden, wenn man dies noch nicht be-
griffen hat. Und wenn man ferner etwa auch
vorwiegend dsthetische Massstibe an diese
grossen Individualititen anlegt und sie vorwie-
gend noch als Dichter beurteilt, so hat man sie
nur halb, ich méchte sagen: unwesentlich und
unter ihrer wahren Bedeutung geschitzt.
—- Es kommt alles darauf an, diese zu er-
kennen und zu verstehen; sowohl um diese
grossen Individualititen zu wiirdigen, als auch
um zu dem IHeil des gleichen befreiten und
harmonisierten Menschentums zu ge-
langen . . .
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