HARLES BAUDELAIRE

Il j/ a des livres qud’on lit pour le plaisir
qu'ils procurent, ¢t dautres gwon étudie
pour Linstruction qi’ony trouve; mais parmi
ces ‘zz"érh’z'em, et ce me sont pas les inoins
curieux, ni les moins intéressants, il faut,

 vanger les ouvrages oit se peignent aw passage

les modes, les travers, les maladies d'un
siécle.»

“ED. SCHERER.




Vorwort.

Gebildete, junge Franzosen stellen mit Vorliebe an
auslindische Bekannte die Frage: »Kennen Sie Bawudelazre,
haben Sie die Fleurs du mal gelesen? u. s. w. Hierauf geben
sie in mysteridsem Tone einige Details iiber den Dichter,
sprechen wohl gar von der Originalitit im Realismus, deuten
bizarre Formen an, citiren das eine oder andere Gedichts-
fragment und kronen das Ganze mit der Bemerkung,
Baudelaire sei kérperlich und geistig am Haschischgenusse
zu Grunde gegangen. Hieran kniipft sich meist eine ldngere
Unterhaltung iiber das Absinthtrinken A. de Musset’s, tiber
Balzac’s Mokkabegeisterung und den Salat des ilteren
Dumas, auf welcher Grundlage das literarische Gesprich
seinen Fortgang nimmt. Baudelaire ist noch immer ein
bertthmter, fast beriichtigter Dichter; Frauen sollten ihn
nicht kennen. Einst war er sehr in der Mode, bei Jung
und . Alt; heute betrachtet ihn der Literarhistoriker mit:
Interesse, er studirt ihn, de méme gu'une belle maladie. &

Baudelaire erfreut nie, befriedigt ‘selten, verwirrt den
Leser; aber er fesselt den Kenner als eigenster Reprisentant
eines so zu sagen von ihm geschaffenen Genres: er ist ein
Kiinstler.1) Man wird ihn nicht mit der Liebe und Be-
wunderung behandeln konnen, die z. B. ein A. de Musset,.
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ein André Chenier bei jedem Kritiker erwecken; man muss
ihn mit objectiver Ruhe als das Produkt der sich selbst
tiberbietenden Romantik, als die interessanteste Erscheinung
der Decadenzzeit betrachten. Selten gerieth ein Talent
auf solche Irrwege. Nur die rein objective Erfassung eines
Gegenstandes, und sei er noch so hisslich und abscheulich,
erlaubt uns, ihn wissenschaftlich zu untersuchen.

Baudelaire hat das Hisslichste in den herrlichsten Versen
besungen, er hat es meisterlich verstanden, den nacktesten
Realismus in die prachtigsten Gewidnder zu hiillen. Ich
mochte ihn den Courbet der Poesie nennen, oder besser,
tden poetischen Vorginger von Emil Zola. _

Gerade dieser Contrast des Inhaltes, des Objectes
mit der Behandlung, ldsst uns manche Schénheiten iiber-
sehen und oft ein herbes Urtheil fallen. Weil Baudelaire
eine kiinstlerisch begabte Natur besass, weil es ihm erméglicht
war mit dem feinsten Sinne aufzufassen, ist ung” die Wahl
seiner Stoffe oft ganz unerklérlich; welche Wahl Th. Gautier
damit zu entschuldigen sucht, dass der Dichter, gleichsam
fascinirt von entsetzlichen Anblicken, diese in seinem Ekel
poetisch verarbeitet und sich dadurch gekldrt iiber sie
erhebe. ?) ‘

Ich habe diesen sonderbarsten Dichter der. Decadenz
zum Thema eines Versuches gewihlt, weil ich mich von
der Originalitdt des Inhaltes und der Formen, von dem
Gesuchten in jeder Zeile, in jedem Worte fast unheimlich
angezogen und wieder abgestossen fiihlte, weil die franzosische
Kritikden Dichter mit Staunen und Anerkennung empfing,
und endlich, weil ich hoffe, dem deutschen ILeser ein Bild
von Baudelaire’s Schaffen bieten zu konnen.

Die deutsche Literatur hat (man mochte sagen: gliick-
licherweise) keinen Dichter aufzuweisen, der sich mit dem
Autor der Fleurs du mal vergleichen liesse, so eigenartig
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ist sein Talent. Eine solche Erscheinung konnte nur Paris
hervorbringen, sie konnte nur in der Atmosphire der alten
Lutetia keimen und ge&leihen.

Baudelaire erinnert, was das Drastische der Schilderung
anlangt, am meisten an Juvenal, den grossen Satiriker der
rémischen Decadenz. Und was Nisard?) von diesem, dem
Augenzeugen der Saturnalien sagt, namlich, dass gerade in
der Beschreibung der grisslichsten Laster seiner Zeit sein
Styl sich am Grossartigsten entwickelt, das gilt auch von
Baudelaire. Hier Rom, dort Paris!

Sorgsam habe ich zu Rathe gezogen, was die franzosische
Kritik iiber den Dichter vorgebracht, so die Einleitung
von Th. Gautier, die Urtheile von Scherer, Sainte Beuve,
die vielen Feuilletonartikel mehr oder weniger bekannter
Schriftsteller, den Zssay de Bibliographie von la Fizeliere
¢t Decauzx,®) die Souventrs et Corvespondance u. s. w., ohne
mich dabei in meiner personlichen Ansicht beirren zu lassen.

Moge dieser Arbeit der freundliche Empfang zu Theil
werden, den ein nachsichtiger Leserkreis von Gelehrten und
Taien einem Erstlingswerke selten versagt.

ZURICH, im Januar 1879.

Der Verfasser.

#) Dieses Biichlein von 70 Seiten erschien 68 in Paris bei der
Librairie de Pacadémie des bibliophiles, gedruckt auf hollindischem Biitten-
papier, in 350 nummerirten Exemplaren aufgelegt und ist so selten geworden,
dass ich es mir nach unzihligen Bemithungen in Turin erstehen liess.
Es bildet eine’ Zierde jeder Liebhaberbibliothek.

Auch die Souvenirs waren fast nicht aufzutreiben. Die meist kleinen
Auflagen dieser Arbeiten werden von vornehmen Kennern und Freunden
Baudelaire’s aufgekauft; ihre spitere Aquisition ist daher mit vielen

Schwierigkeiten verbunden.
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Biographische Notiz. — Es existirt nur eine Biographie Baudelaire’s

und zwar aus der Feder eines Herrn Asselineau. Mir diese Arbeit zu
verschaffen, war ein Ding der Unmdéglichkeit. Meine persénlichen Be-
mithungen, sowie die meines Herrn Buchhindlers fithrten weder in Paris
und Briissel, noch in Neuenburg und Genf zu irgendwelchem Resultate,
ich fand das Buch weder in 6ffentlichen noch in Privatbibliotheken: es
ist vergriffen. Man wird daher entschuldigen miissen, dass ich die wenigen
Notizen iiber Baudelaire’s Leben aus Th. Gautier's Vorrede, aus den
Souvenirs etc. mithsam zusammengetragen. Was uns iibrigens an diesem
Dichter interessirt, ist weniger sein Leben, als sein Schaffen,

Baudelaire ward am 21. April 1821 zu Paris geboren, als Sohn ciner
vornehmen, alten Biirgerfamilie, in einem alterthiimlichen Hause der rue
Hautefeuille. Doch lassen wir den Dichter selbst sprechen, oder drucken
wir vielmehr hier seine eigemen Notizen ab, welche er zum Zwecke eines
biographischen Artikels einem Freunde ibermittelte:

»Jugend: Altes Mobiliar im Style Ludwig XVI. Antiquititen,
Consulat, Pastellbilder, Gesellschaft des 18. Jahrhunderts.

Nach 1830: Collige de Lyon, Priigel, Schlachten mit Leh1e1n

und Schiilern; tiefe Melancholien.
Riickkehr nach Paris, collége, Erziehung dm‘ch meinen Stief-
vater, den General Aupick.

Jugend: Ausweisung aus Louis le Grand, die Geschichte des
Baccalaureats, Reisen in die Pyrenien mit meinem Stiefvater, freies
Leben in Paris, erste literarische Verbindungen: Ourliac, Gérard,
Balzac, Levavasseur, Delatouche.

Reisen nach Indien: Erstes Abenteuer, Schiffbruch; Mauritius,

Insel Bourbon, Malabar, Ceylon, Hindustan, Cap, gluckhche Fahrten.

. Zweites Abenteuer; Riickkehr ohne Lebensmittel auf einem
Schiffe, das schliesslich untergeht,

Riickkehr nach Paris; zweite literarische Verbindung ; Sa1nte~
Beuve, Viktor Hugo, Gautlel, Esquiros.

Wihrend langer Zeit grésste Mithe meine Absichten irgend
einem Zeitungsredaktor verstindlich zu machen.

Seit meiner ]ugend stete Vorliebe fiir alle plastischen Dar-
stellungen.

" Gleichzeitige Beschiftigung mit Philosophie und dem Schonen

in Prosa und Poesie. Von der steten, gleichzeitigen Velbmdung
des Ideals mit dem ILehene.

Hiermit schliessen die Aufzeichnungen Baudelaire’s, Sein Vater war
frith gestorben. Die Mutter heirathete in zweiter Ehe den General Aupick,
Platzkommandanten von Paris und spiteren franzdsischen Gesandten. in
Konstantinopel. Baudelaire war in der Schule ein Raufbold, musste wegen
Skandals Louis le Grand verlassen, fiel im Examen beinahe durch und
ward fast aus Gnade noch zum Baccalaureus ernannt.

Der Jingling, welcher grosse dichterische Anlagen zeigte, wollte um
jeden Preis Poet werden, daher Uneinigkeiten in der Familie. Er wird
auf grosse Reisen geschickt, sieht Indien und die bereits genannten Inseln,
ohne von seiner Leidenschaft kurirt zu werden, Nach seiner Riickkehr
ist er miindig und vermdglich. Er gibt sich ginzlich seiner Neigung hin,
treibt daneben emsig Latein, vor Allem fessein ihn die Dichter der 4. Periode
lateinischer Literatur (14 —193 p. C.), also die Zeit der Decadenz: Petronius,
Jurenal. Daneben ergétzte er sich an Appulejus’ Goldenem Esel. Auch
die Kirchenviter studierte er mit Fleiss und vertiefte sich in die alt-
franzosischen Dichter und las mit Vorliebe de Maistre.

Seine eigenen Arbeiten waren im kleinern Freundeskreise wohl bekannt,
er selbst eine beriihmte Personlichkeit; die ersten Dichter und Kritiker
seiner Zeit standen in frewndschaftlichem Verhiltniss zu ihm. Erst durch
die Uehemetzung von Ed. Po¥s Geschichien war sein Name allgemein
bekannt. Im Jahre 47 erschien seine erste und einzige Novelle, 57 die
iberall zerstreuten Gedichte gesammelt unter dem vielversprechenden Titel:
Fleurs du Mal, welche unerhortes Aufsehen erregten und von der Censur
beanstandet wurden. Baudelaire verlor nach und nach sein Vermdgen
und wird gleich Balzac ein »Mirtyrer der Schulden«. In den sechziger
Jabren siedelt er nach Briissel iiber, um ein ruhigeres Dasein fiihren zu
koénnen. Dort ging er geistig und kdrperlich seinem Verfalle entgegen, eine
Art Marasmus, den wir wohl dem Haschischgenusse zuschreiben diirfen, und
eine allmihlige Erlahmung des gesammten Organismus endeten mit einem
Schlaganfalle, welcher den fast unerreichten Wortkiinstler und den brillantesten
Unterhalter der Sprache beraubte.. Die ausgestandenen Schmeérzen und
Leiden waren grisslich. [Entgegen der Behauptung von Baudelaire’s
Freunden soll der ungliicklicke Dichter in geisteskrankem Zustande gestmben
sein. Ich habe weder fiir die .eine, noch fiir die andere Ansicht feste
Beweise zur Hand, schliesse mich aber der letztern an. War Baudelaire auch
in seinen besten Jahren nicht effectiv geisteskrank, so war er doch monoman,
was seine zum Theil ganz verriickten Ansichten beweisen. Ich werde im
Laufe dieser Arbeit noch mehrfach hierauf zuriickkommen.

Die Seinen fithrten ihn nach Paris iiber und pflegten ihn mit auf-
opfernder Liebe. -Er starb am 31. August 1867. Seine Freunde begleiteten
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die Leiche und hielten Reden am Grabe. Das Leben dieses beriihmten
Mannes bietet also keinerlei auffallende Punkte, ausser etwa der indischen
Reise. Es ist ein gewdhnliches Dichterleben ; Verkanntwerden in der Schule,
- _Familienskandal wegen des literarischen Berufes, Mithe sich Bahn zu brechen,
" stete Geldverlegenheiten, Leiden und Tod.

Baudelaire hatte ein auffallend interessantes Gesicht, das sofort an den
Pecht'schen Macchiavelli erinnert. Gautier “schildert seinen Freund, wie er
solchen im Jahre 49 sah. folgendermassen: «Seine schénen schwarzen
Haare waren glatt rasirt, die Augen, von der Farbe des spanischen Tabaks,
hatten einen geistreichen, tiefen, fast nur zu durchdringenden Blick; der
Mund mit sehr weissen Zihnen, von ecinem seidigen Barte beschattet, hatte
_Bewegliche, wohlliistige und ironische Linien-gleich.den-Lippen, die Leonardo
da Vinci gemalt, die feine Nase etwas abgerundet mit zitternden Fliigeln,
schien von ferne Wohlgeriiche wahrzunehmen; ein kriftiges Gritbchen zierte
das Kinn» ete. etc. Der Hals, von weiblicher Evlega\nz7 trat aus dem herunter-
geschlagenen Hemdkragen hervor. Im iibrigen war seine Kleidung von
gesuchter, eleganter Einfachheit. Nach Gautier soll Baudelaire dem
unsterblichen Verfasser . der «Empfindsamen Reise», Lorenz Sterne,
geglichen haben. . Die genaue Vergleichung beider Bilder hat mich von
der Unrichtigkeit dieser Ansicht iiberzeugt. Die grossen steckenden Augen,
das glattrasirte Gesicht und die prichtige hohe Stirne erinnern vor Allem
an Macchiavelli. Theodoré de Banville gab in den Nowveaux camées parisiens
nach einem Deroy’schen Bilde eine entbusiastische Beschreibung des
20 jibrigen Baudelaire, Beschreibung, die selbst der grosse Stylkiinstler
und Stylmaler Gautier nicht ganz awu pied de la lettre. nimmt. Sie enthilt
beispielsweise folgenden Satz: g

«Die Stirne, hoch, breit, wunderbar gezeichnet, schmiickt eine schwarze,
starke, und reizende Haarmenge, die natiirlich wellig und gelockt, gleich
der des Paganini, auf den Hals eines Achilles oder Antinous fillt».

Hiermit will ich die leider zu kurze biographische Notiz beschliessen.

Es ist eine in gewissen Kreisen vielfach verbreitete
Ansicht, dass der Realismus, oder besser die grosse Vorliebe
fir denselben, die seit den 30er Jahren so lippig blitht, zum
grossen Theil auf dem philosophischen 18. Jahrhundert fusse
und in dem daraus hervorgehenden Verfall des Christen-
thums seine Nahrung gefunden habe.t) Dies mag gewisser-
massen wahr sein, ich personlich theile diese Ansicht voll-
kommen. Es schliesst diess jedoch nicht aus, dass die
Realisten gute Christen sein kénnen, und dass gerade ihr
Champion Beaudelaire ein stark prononcirt-religioses Gefiihl
besass.?) Was ich hier andeuten will, ist: die systematische
Untergrabung des Christenthums und sein Ersetzen durch
philosophische Theoreme, die nicht immer in das Gebiet
der Moralphilosophie gehorten, ist einer der vielen Faktoren,
welche die Regimentsfahigkeit des Realismus in Kunst und
Literatur herbeifiihrten.

Die Popularisirung der Philosophie hat bei den gebildeten

-Stianden zur Folge gehabt, dass der Geist, abgezogen von

einer positiven Religion, die mehr zum Herzen als zum Kopfe
spricht (wesshalb auch das weibliche Geschlecht die eigentliche
Trigerin des Christenthums ist), dass der Geist, nachdem er
in stetem Gefechte seine philosophischen Waffen gepriift,
dieselben nun zur jeder Haus- und Tagesarbeit missbrauchte.
Und mit der angeblichen Helle, so der Mensch nun in
seinen Kopf gebracht; seine Thaten und Gefithle derart zu
beleuchten anfing, dass auch kein Winkelchen im Dunkel
blieb. Das Resultat dieser Forschungen auf jedem Gebiete
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war die Entwicklung des Realismus. Man begann an Alles
die kritische Sonde zu legen, man fand bald alle schwachen
Seiten, dann suchte man die hisslichen hervor, und die Folge
davon war, dass diese Art realistisch vorzugehen, jene Miss-
stimmung, jene Unzufriedenheit hervorrief, welche man Pessi-
mismus zu nennen beliebte. Zu dieser Verstimmung kam
noch der bemithende Gedanke, dass das Zerstorte, das Alte
durch das Neue nicht befriedigend oder gar nicht ersetzt war.

- Ich habe vorhin von Popularisirung der Philosophie
gesprochen. Der Widerspruch in diesem Worte ist schreiend.
Als ob die Philosophie von 95 9/o unserer Erdenbiirger nicht
diejenige des Rabelais’schen Helden wire: »Essen, trinken,
schlafen und umgekehrt. Es hat gerade noch gefehlt, dass
dem Volke, dem grossen  Haufen, der durchaus realistisch
angelegt ist, die Philosophie der Religion auf dem Prisentir-
teller populir dargebracht werde, dass dieser unangenehme
Realismus im Christenthum mit socialistisch gefarbten Phrasen
huldreichst angeboten werde. Alles oder Nichts. Schon
der alte Gothe #rgerte sich michtig ob der Verwechslung
von Religion und Philosophie (vide Eckermann Gespr.)

Der Ungebildete wird gleichsam mit der Nase auf diese

Verwechslung hingestossen, wihrend die Herren sich mit
der Bemerkung zu entschuldigen belieben: «Es sei allerdings
schwer zu sagen, wo die Philosophie beginne und wo - die
Religion aufhore! »

Von Religion ganz abgesehen, scheint mir die Popu-
larisirung der Philosophie ein Unsinn'! In einer Besprechung
des Buches: Les révohutions du droit par H. Brocher de la
Lléchere in der neuen Ziiricher-Zeitung konnte ich nur mein

Erstaunen aussprechen iiber ein Buch mit 192 Seiten philo-

sophischer Einleitung, iiber ein Gesammtbild des Rechtes
mit psychologisch, metaphysisch moralischen Abhandlungen
tiber Erkenntniss, Intelligenz, Gewissen, freien Willen, das
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ausdriicklich fiir «das Volks geschrieben ist und dem des
sel. Dr. Dubs »offentliches Recht der Eidgenossenschaft»
als Vorbild diente!

Pophlarisirung der Philosophie! ja, das war unserm
alles nivellirenden Zeitalter vorbehalten !

Nur ein geistiger Gourmand kann .sich an einer be-
stimmten Philosophie ergétzen (ich spreche hier nicht vom
Studium der Geschichte der Philosophie, welche mancher
behufs allgemeiner Bildung betreibt), und auch diess nicht
zum Hausgebrauch (wie beim Christenthum), sondern gleich
dem Feinschmecker von Zeit zu Zeit als Kitzel, als Mittel
sich einen aussergewdhnlichen Genuss zu verschaffen. Wir
konnen nur mit Mitleid auf Leute schauen, die da glauben,
man miisse das Volk zu einem moralischen Rationalismus
erziehen, die an der stets zunehmenden Zerbrockelung der
positiven Religionen die grosste Freude haben, die dem
Volke sein urdemokratisches Christenthum ‘rauben, um ihm
die hocharistokratische Philosophie vorzusetzen, feine Pasteten,
von denen bedeutende Menschen nur mit Vorsicht geniessen,

_damit sie sich den geistigen Magen nicht verderben! Diese

Allerweltaufklarer erinnern mich stets an jene gastronomischen
Limmel, die Triiffeln schockweise essen und den Sektflaschen
die Hilse abschlagen. :

Die Bemiihungen dieser Messiasse sind nicht ohne Er-
folg gewesen und ihr Jubelruf von der Selbstzersetzung aller
positiven Religionen ist fast zur Wahrheit geworden. Wir
werden die Folgen dieses Unsinns noch.erleben, bereits ist
die Respectlosigkeit und nivellirende Frechheit an der Tages-
ordnung, bereits macht sie sich in der Familie, in der
Literatur und vor Allem im politischen und religiosen
Leben geltend.

Ich fihle mich wahrhaft nicht berufen das Christenthum
hier zu vertheidigen, im Gegentheil! Diese Bemerkungen
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stehen nur hier, weil sie zur Sache gehéren, weil ich ihrer
bendthigt bin, um die Entwicklung des realistischen Princips
nachzuweisen ! i

Ein alter Mann, der als gescheidter Kopf das Christen-
thum vom Standpunkte der Polizeimassregel betrachtete und
a tout prix erhalten wissen wollte, sagte einst: »Ich habe
mir nie etwas aus Hausmannskost gemacht, aber wenn ich
rechten Hunger hatte, so haben mir Brod und Wurst besser
geschmeckt als getriiffelte Fasanen. Damit will ich nicht
. sagen, dass das Volk jetzt so grossen Hunger habe, be-
wahre, der Hunger ist dem Appetite nach - etwas Beséerem,
etwas Pikanterem gewichen, aber nur bis es zur Krisis kommt
und die Herren Begliicker dastehen mit ihren ausgefr .
Delikatessenbiichsen, und Alles laut nach der geoffenbarten
Religion des Nazareners schreit.«

Chacun son gofi. — Das Volk war und blieb meist
gesund (entgegen der Theorie von seiner natiirlichen
Schlechtigkeit), nur zeitweise ward es von der Gesellschaft
angesteckt. Wir wissen aus der. Geschichte, dass es sich
seiner moralischen Krankheiten stets durch Gewaltmittel ent-
ledigte, indem es die Unheilstifter aufl mehr oder ‘weniger
gewaltsame ‘Art zum Teufel jagte. Unsere heutige Gesell-
schaft ist gleich der des 18. Jahrhunderts von Scepticismus
geradezu durchdrungen, ). von Zweifeln, die aus dem un-
richtigen Verstindniss der Religion 8inerseits und der. Phi-
losophie anderseits entsprangen. Da, wo die Unfihigkeit
des -Erhebens auf ein gewisses geistiges Niveau sich mit
banalem Scepticismus verbindet, entsteht in der Folge das
Princip absoluter Wurstigkeit, wie ich es etwa drastisch zu
benennen pflege. Und dies Princip hat erschreckend um
sich gegriffen. Daneben finden wir die 95 0/o Képfe, welche
das Christenthum ez attendant abgeschafft haben, um sich
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das Hirn mit den Schlagwdrtern und unverdaulichsten
Schrullen moderner Philosophaster anzufiillen; Leute, denen
das wissenschaftliche Verstindniss mangelt, die sich aber
an die hochsten Probleme wagen, in vornehmster Scepsis
machen, und die, falls man der Sache auf den Grund geht,
nicht einmal in der Terminologie Bescheid wissen. Ganze
Gesellschaftsclassen  kranken an diesem pritentiosen zur
Schautragen einer philosophisch sein sollenden Gottlosigkeit.
Und dabei wundert man sich tber den Realismus in der
Literatur und jammert nachtriglich, dass das Volk, das stets
von -oben herunter influenirzt wird, es gerade so macht.
Es ist zwar die Frage, ob man sich heutzutage noch iiber
etwas wundert, heutzutage, da uns 14jahrige Schulbuben
vordoziren: «Dass eine eigentlich philosophisch zutreffende
Unterscheidung zwischen Gut und Schlecht nicht existiren
konne, so wenig wie eine pragnante Definition von «Recht!l»
Aus der Sucht nach Realismus ging der Materialismus,
wenigstens fiir die Gebildeten, () wahrend' das Volk, mit
seiner Begabung stets die letzten Consequenzen zu ziehen,
sich auf den Sozialismus warf und in demselben seine Re-
ligion zu suchen beginnt. Dies kam doch den erst real-
dann pessimistisch angehauchten Besitzern grosserer Geld--
sicke etwas ungelegen, und der Wind blast nun sehr nach
der reaktiondren Seite. Von der Wirkung der finanziellen
Krache auf sceptische Gemiither gar nicht zu sprechen.
Die Gefahr ist im Anzuge, man blist wieder mit vollen
Pausbacken in das Horn der «alten, guten Religion». Ich
musste bei dem Geschrei, das entstund, an den Aussp}uch
eines Freundes denken: «Religion, Freundschaft und De-
mokratie fangen meist mit dem Gelde an, oder sie horen
damit auf.» — Die absurde Entwicklung der Plutokratie
leistete dem Keimen und Treiben des Realismus den grossten

* Vorschub. Es ist dies wohl einer der Hauptfaktoren.
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Die Entwickelung des Realismus lisst sich folgender-
maassen nachweisen: Das philosophische Frankreich  hatte
die Religion in ihrer idealen Gestalt aus der Gesellschaft
und Literatur verbannt, worauf eine unsinnige Reaktion auch
conservative Kopfe scheu machte und nun gar das Treiben
der deutschen romantischen Schule gérade das Gegentheil
bewirkte und sozusagen dem Fasse den Boden ausschlug.
Deutschlands grosster Dichter sass damals in antiker Ruhe
in Weimar, gliicklich in seinem Hellenismus. Da begann
der Byron'sche Weltschmerz seine Rundreise, durch den
Werther, den Obermann, den René wiirdig: vorbereitet, da
erklancT der Heine’sche Zernichtungskantus;. es regnete An-
griffe auf das Christenthum,”) alles Angreifbare ward ange-
griffen, cynisches Riitteln am Bestehenden war an der Tages-
ordnung, neben der sentimentalen Frechheit den Weltschmerz,
In Frankreich war die Romantik nach den ersten Bock-
- spriingen partiell klassisch geworden, wihrend die spiteren
Perioden nur noch der Decadenz gehdren und so recht
e1genthch den Realismus zur Tagesmode erhoben. Dieser
Realismus war die letzte Consequenz der tomantischen
bcnule In Deutschland grassirte unterdess der Pessimismus,
der, durch zwei grosse Dichter vorbereitet, in Leopardi
seinen Klassiker fand und von Schoppenhauer verwissen-
schaftlicht wurde.

Die Literatur beeinflusst' die Massen, ebenso wie die

Massen von ihr beeinflusst werden; von den grossen Strom-
ungen im Geistesleben der Nationen wird immer die Literatur
influenzirt, obwohl sie nicht bloss reflektirt und auf prapa-
rirtem Boden arbeitet, sondern, meiner Ansicht nach, fast
immer den Impuls gibt. Sie theilt der grossen Menge die
bewegenden. Ideen mit; man vergleiche die Literatur der
philosophischen Epoche Frankreichs, die des Kaiserreichs u.

s. w. Die aus dem absurden Materialismus der. Plutokratie

hervorgegangene Stromung, vereint mit den Uebertreibungen
franztsischen Romantik, hat jene Literatur geboren,
deren typischster Reprasentant Charles Baudelaire ist. Ich
will nicht absolut behaupten, der Pessimismus unserer Tage
sei dem puren Realismus zu verdanken, obwohl die reali-
stischen Dichterschulen fast immer pessimistisch gefarbt sind.
Das beweist Baudelaire und sein Anhang! Nachdem man
Alles gepriift, alle’ Schleier, alle Krdnze herabgerissen, war
es eine nothwendige Folge, an Allem nur noch das Schlechte,
das Traurige zu sehen; als dem Verstande allein noch das
Wort gelassen war und er allein noch analysiren durfte, da
musste das fletrirte, aber nie zu erstickende Gefiihl seinen
Schmerzen Luft machen; und diesem uralten Kampfe des
Kopfes mit dem Herzen, des iibertricbenen Idealismus mit
dem brutalen Realismus, entspringt jener widerliche Zustand
geistigen Unbehagens, den wir (im. weitesten Sinne des
Wortes) Pessimismus nennen, mit dem Heine grossartig para-
dirte, ‘den Byron heroisch vertrat und durch seinen Tod
wiirdig beschloss, der Musset begeistern konnte, der bei
Leopardi zur Manie geworden, ihm die herrlichsten Verse
entlockte und der heutzutage, nachdem er in philosophische
Systeme gebracht, die grosse Modekrankheit bildet.

Das Ueberhandnehmen der Plutokratie unter der zweiten
Restauration in den Anfangsjahren von Louis Philipp’s Re-
gierung bis auf unsere Tage, hat der Entwicklung des Realis-
mus. bedeutenden Vorschub geleistet. Ein besseres Terrain
konnte er nicht finden. Die Hetze nach Gold hatte begonnen.
Louis Blanc hat es kiirzlich  wieder ausgerufen, dass man
Alles verkaufte, selbst die Ehre; es war Alles feil. Jeder
Gebildete kennt.die Bliithen, die unter dem Regimente des
schnoden Mammon trieben, -aus: dén trefflichen Schilderungen
Balzac’s. Die ganze Periode ldsst sich unter dem Namen :
Monsieur de Nucingen zusammenfassen. Die Gesellschalft



war gentigend corrumpirt, der Cynismus spielte seine Rolle
wie bei allen derartigen Gelegenheiten. FEs war das goldene
Zeitalter des Realismus. Die abgelebten Nerven brauchten
etwas Neues, der anstindige Idealismus war in die Kriimpe
gegangen, wie Heine sagt. Die Halbwelt und die halben
Dichter feierten ihre schonsten Triumphe, es herrschte der
allein seligmachende Louis d'or, den es auf jede Weise
ergattern galt! An diesem edlen Wettrennen betheiligte
sich begreiflicherweise die Tagesliteratur in vollstem Maasse;
je nackter, je besser. Die Romane malten mit dem breitesten
Pinsel in den massigsten Fleischfarben. Der Boden des
Realismus ward von den Helden der Feder und des Pinsels
in kriftigster Weise bearbeitet. (Courbet, seine Schule.)
Jeder. suchte den andern zu iiberbieten, wie in Handel und
Industrie, so in Literatur und Malerei. Kein Wunder, dass
“so in materiellen Zeiten die entsprechende Literatur aufschoss.
Die wahre Poesie verschwand, oder tonte doch nur in einigen
altern Kampen der romantischen  Schule wieder. Musset
schwieg schon seit geraumer Zeit. In Frankreich herfschte
der Abenteurer Napoleon. Die Poesie war verschwunden,
vielleicht fiir lange Zeit. Denn wollen wir offen sein, so
missen wir gestehen, dass seit Gothe’s Tod, seit Heine's und
Musset’s Auftreten kein wirklich grosser Dichter mehr auf
dem Plan erschienen. Der zweite Rang ist nicht iibel be-
setzt, der dritte ist iiberfiillt. Die Poesie gedeiht nicht mehr,
wir haben auch genug grosse Dichter gehabt und diirfen
eine Weile vom alten Ruhme zehren. Dagegen wurden der
Romdn und die Novelle auf eine bewuhderungswﬁrdige Stufe
gebracht. Das wissen wir Ziircher schon.8) In Frankreich
ist der Roman fast ausnahmslos (Feuillet) realistisch?) ge-
halten, neben einem Flaubert steht jetzt ein Zola und die
Obsconititen eines Belot erleben 70 Auflagen. Wie gesagt,
es begniigt sich die zweite Hilfte unseres Jahrhunderts mit

Nachahmen des Vorhandenen, oder mit auf die Spitze ge-
triebenen Machwerken, und gefillt sich im Condensiren des
Realismus. In dem Maasse, in welchem die Poesie riickwirts
geht, schreiten die wissenschaftlichen Forschungen voran,
so die Entdeckungen aller Art, die geschichtlichen Studien
und die grossen Sammelwerke. Dié Wissenschaft feiert endlich
ihre schonsten Triumphe! Die Poesie und zum Theil auch
die Malerei sind zur blossen Copie der Natur, zur. Photo-,
graphie herabgesunken. Die Musik, welche noch kiirzlich
einen Chopin, einen Schumann zu ihren Meistern zihlte, ist
jezt Monopol eines Richard Wagner geworden.

90 /o aller Dichter, Maler und Musiker diirften fiiglich
ihre Kunstbestrebungen einstellen und sich und uns mit
ihrer Quilerei verschonen; denn 9o 9o der Gebildeten machen
Verse, schreiben Novellen, malen in Oel und Wasserfarben,
bearbeiten Wimmerhélzer und komponiren sogar.. Unsere
Generation hat es erstaunlich weit gebracht im Dilettantismus!
Und eben weil ein Jeder ein bischen «<kiinstlerts, scheint
die grosse Race am Aussterben zu sein. Das gegenseitige
Beriuchern in Monatsschriften ist kein Mittel, sich unsterb-
lichen Ruhm zu sichern. Treffender hat Niemand diese

. mehr als je zunehmende Gewohnheit einer ginzlich ver-

judeten Presse gebrandmarkt, als der Dichter H. Leuthold:

«Wir leben in einer praktischen Zeit
Und Alles treibt sich gewerblich,
Vermittelst Gegenseitigkeit

Wird jeder Lump unsterblich.

D'rum wenn du meinem Stern vertrau’st,
So wollen wir uns vereinen,

Und wenn du meioen Juden haust,

So hau’ ich dir den Deinen.

Wofern du recht emsig dariiber streichst,
So dhnelt dem Golde: das Messing;

Und wenn du mich mit Géthe vergleichst,
Vergleich’ ich dich mit Lessing.»
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Seit die Literatur im Solde der Zeitungen steht, hat sie
auch den Zeitungsstyl angenommen. «Und da es einen
Lesepobel gibt, wird es auch einen Schreibpsbel gebens,
so ungefahr sagt irgendwo G. von Amyntor.

Eine erstaunliche Oberflachlichkeit hat um sich gegriffen;
man pfuscht in Allem herum, man ist iiberall zu Hause,
ohne irgendwo einen festen Wohnsitz zu haben. Die Menschen
sind nicht gescheidter, als vor alten Zeiten, und doch muthen
sie sich 20 mal mehr zu. Ein 14-jihriger Junge hat aus
allen Topfen des Wissens genascht. Das Ende vom Liede
ist, dass man fieberhaft nach Neuem hascht, dass Jeder sich
bemiiht, so pikant -als nur méglich zu werden, um der
modernen Blasirtheit die Anerkennung und das Geld abzu-
locken. Man vergleiche hieriiber Nisard: Manifeste contre
la littérature factie. 1833.

Baudelaire war es mit seinem Pessimismus Ernst; als
. er seiner innersten krankhaften Neigung folgte,~huldigte er
zugleich den Gotzen des Tages, er war ein Opfer seiner
Zeit, -bald schreckte er vor Nichts zuriick und bot der nach
Realismus lechzenden Menge das Vollendetste. In dieser
allgememnen Auiregung und Auflosunggmg der Geschmack
vollig verloren. Die romantische Schule pfiff, populair zu
sagen, aus dem letzten Loche, Musset war berithmt und
gleichgiiltig geworden. Auf seine berauschenden Contes
& Espagne et d’ltalie boten die Decadenzromantiker gewiirzte
Speisen herum, der Roman im Genre eines Sue, Dumas etc.
stand in hohen Ehren, so ging es weiter, dem Champagner
folgte- der Spiritus. Bedeutende Dichter traten nicht auf;
was Wunder, dass die vorhandenen nach allen Mitteln
fahndeten, damit das Alte neu gestaltet werden konne, dass
eine foérmliche Jagd nach Sujets begann. Alle Plitze waren
f)esetzt; was Himmel und Erde bieten konnten, war schon
besungen; wo die eigene Literatur nicht ausreichte, griff

man zur fremden, die Dichter fanden nichts mebhr zu reissen
und zu beissen!

Baudelaire gibt selbst das Recept in seinen Comsedls
aux jeunes. littévatenrs. %) Den ldealismus hatte man zum
alten FEisen geworfen, es galt den Realismus in jeder Weise
auf den Schild zu erheben und Baudelaire gebiihrt die Ehre,
etwas Neues erfunden zu haben: die «FPoésie satanique.»
Er pflegte sie selbst so zu nennen. An Scribe’s Stelle
meldete er sich fiir den freien Sitz an der Akademie bei
Villemain, der damals Sekretar war. Dieser sagte, nicht
ohne Arroganz, nach den {iiblichen Redensarten: <Aber,
mein Herr, ich habe nie etwas von Ilhnen gelesen.» —
«Das ist schon mdglich», erwiederte Baudelaire, «doch bin
ich der Begriinder der satanischen Poesie.» = Den Verlauf
dieses Versuches werden wir spiter betrachten. Dass hier
keinerleiGemeinschaft zwischen der stupiderweise «satanischen
Schule» (Byron) genannten Dichterschule besteht, braucht

kaum gesagt zu werden. Baudelaire’s Poesie ist Verwesungs- -

Poesie, seine Gedichte sind Gedichte des ekelhaften Elends.
Das Terrain war sattsam vorbereitet, man erwartete seine
Gedichte mit Spannung, man munkelte von einem neuen

unerhérten Talente, Alles verlangte nach haut-got-Poesie.-

In dem Juniheft der Revue des deux mondes (1855) erschienen
einige Specimen dieser Blumen des Uebels. Sie erregten

grossen Anstoss bei den Frommen im Lande; zwar hatte .

die Redaktion eine «Note un pew prude et dans tous les cas
fort maladyroite»  vorausgeschickt, sagt Asselineau. Diese
Note findet sich in den Anmerkungen vor.ll) Die Revue

francaise brachte ebenfalls diverse Muster und zwar ohne

Commentar, liess aber einen Glorificationsartikel aus  der
Feder des Herrn Asselineau folgen.

Schon im- Jahre 45 und 46 waren im Artiste Gedichté
Baudelaire’s erschienen, so z. B. der- berilhmte «Don Juan

2
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in der Holle» unter dem Titel «der Unbussfertige.» Von
da an tauchen iiberall Baudelaire’sche Verse auf, die 1851
gesammelt und Zsmbes (Limbus, Hollenrand)1?) betitelt
wurden.’) Endlich 1857 erste Auflage der flewrs du mal
des 36jdhrigen Dichters, dem eine réputation surfaite vor-
ausging. Diese Sammlung trigt eine grossartige Dedication
an Th. Gautier;¥) welcher sich anno 1868 durch seine
Vorrede revanchift hat. FEs wurden tausend Exemplare
gedruckt, die heute so gesucht sind, dass bis zu 60 Franken
fir .das Buch bezahlt wird. Einzelne Gedichte erregten
wahren Skandal, die Polizei schritt ein, zweihundert restirende
Exemplare wurden nach gerichtlicher Veru‘rthei-lung ver-
nichtet, mit dem Verbot, sechs bezeichnete Gedichte in die
Sammlung wieder aufzunehmen.®) Im Jahre 1861 ver-
anstaltete der berithmte Verleger Poulet-Malassis eine neue
Auflage der flewrs du mal (mit 35 neuen Gedichten) von
1500 (sofort vergriffenen) Exemplaren. Im Jahre 1877
erschien bereits die 7. Auflage. 18)

Wer zum ersten Male diese Gedichte liest, kann einer
gewissen Betdubung nicht entgehen; sie erscheinen uns
anfinglich unverstindlich, wir sind erstaunt, betiubt von
dem starken Duft und begreifen den Autor kaum. Die
Lektiire ist sehr ermiidend, kleine Dosen geniigen vollstindig.
Da werden die Katzen, die Parfiims und der Wein besungen,
da wird mit Verwesungsfarben geprunkt, die Geliebte in
allen Tonarten geschmiht und verherrlicht, die Sehnsucht
nach Indien eingeflochten, dazwischen ertsnen Selbstanklagen,
Litaneien des Satans, da wechseln Melancholie, Reue, Wuth
und Sehnsucht mit mystischen Spielereien und mit Bildern
(wie aus einer Camée geschnitten), und iiber dem Allem
liegt eine trostlose Schwermuth, ein Pessimismus, gepaart
mit satanischen Schreien und rohem Cynismus, dass wir uns
erschreckt abwenden. Ein franzosischer Autor meinte, der
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Kritiker, welcher Baudelaire’s Werke vom pathognomischen
Standpunkte aus betrachte, sollte seine Arbeit: «ZLe¢ cas de
Charles Baudelatre> benennen. Der Mann hat Recht.
Wir haben es hier mit einer Seelenkrankheit zu thun, mit
einem Schwarzseher, einem Schwermiithigen. // a du noir,
sagt man in Frankreich. Jener finstere Zustand war chonisch
geworden; Baudelaire muss von einer Art Monomanie. -
befallen gewesen sein, die er Anfangs kiinstlich nihrte, bis
er die Geister, die er rief, nicht wieder los ward und das
anfinglich unbedeutende Leiden zur Krankheit geworden.
Es gibt ja eine Wollust des Ungliicklichseins; wer von uns
hitte sie nicht erhpfunden, ohne dabei der heutigen Mode-
thorheit zu huldigen und principiell in «Ungliick» zu machen.
Herr C. Périer in Genf hat in der Revue de Belles lettres7)
(1873 Dezember- und 1874er Januarheft) einen interessanten
Artikel iiber Baudelaire verdffentlicht und ist ebenfalls der
Ansicht, dass der Dichter ungliicklich sein -wollte, eine Art
malade tmaginarre. Herr Périer fugt iiber jene Sorte von
Menschen hinzu: «zls épient avec une Gcre volupté la wmoindre
occasion d'infliger & leur bme une de ces souffrances cachées
dautant plus inguérvissables qu'elles oni leur siége & la jfois
partout et nulle part.> Wir kennen diese Stimmungen aus
der Lektiire eines Obermann. Die grossartige Schwermuth
eines ‘Lord Byron hatte nicht verfehlt, diesen Leiden ein
aristokratisches Gepriige zu verleihen, wihrend Heine die
Thranen mit Witzen vermischte und so den traurigen Witz
zur Herrschaft erhob. Die «grossen Ungliicklichen» haben
ihre Rolle gespielt, jetzt sind die kleinen Ungliicklichen an

- der Tagesordnung.

Mag auch Pridisposition dagewesen sein, mag Baudelaire’s
Charakter durch Missgeschicke - mancher Art verfinstert
worden sein, geniigend war dies nicht, ihn so ungliicklich
zu stimmen und seinem Geiste eine so einseitige Richtung.



zu geben, dass er an Allem nur noch das Schlechte, das

' Hisslichste sah. Er hat sich sein Elend eingebildet, es ist
nach und nach zur fixen Idee bei ihm geworden. Seine
Natur war eine reizbare, dusserst nervose, er liebte es, sich
durch entsetzliche Anblicke, durch Nachsinnen iiber grausige
Begebenheiten, durch Ausmalen grisslicher Bilder in eine
gewisse gruselnde Erregung zu bringen und in der darauf
folgenden, natiirlichen Abspannung hochst ungliicklich zu
fiihlen.

Es lasst sich nicht leugnen, dass Baudelaire eine fiir
das Schone empfindliche Seele besass; er beklagt es in einer
Kritik von Flaubert’s «Madame Bovary»;-dass ¢éin Mensch
«un esprit bien nourri, enthovsiaste du beaus, sich sagen muss:
«Welches sichere Mittel gibt es noch, alle diese alten Seelen
zu bewegen, die ja einen positiven Widerwillen gegen das
Grosse hegen?> — Wir sind geneigt, zu glauben, dass
Baudelaire der Welt mit offenem, vertrauensvolem Herzen
entgegentrat, sich aber empért iiber erfahrene Unbill, fletrirt
durch die grosse Unverstindigkeit der Menschen, abge-
wandt und von da an fiir das Edle und Schone keinen Sinn
mehr gehabt, d. h. dem Leser nur das geboten, dessen er
ihn fiir wiirdig hielt. Das Wort, Gé&the habe sich von
seinen” Leiden losgeschrieben, mag auch auf Baudelaire An-
wendung finden. Dass er sich aber seiner Schmerzen nicht
so radikal entledigen konnte, beweisen die Entstehungsdaten
seiner Gedichte, deren er jedes Jahr diverse in pessimistisch-
cynischem Genre fertigte. Das war nun einmal seine
Specialitit, er hat es darin weit genug gebracht. Dabei
lief eine hiibsche Dosis Spekulation mit unter, er spielte fast
immer auf den Effect, das Ueberraschende bildete ‘seine

- Stirke, dem Unerwarteten opferte er mit Vergniigen den
Geschmack, und, was bei ihm erstaunlicher, die Eleganz.
Man kann ihn von Maniriertheit durchaus ni¢ht freisprechen,

im Gegentheil. Er huldigte der Maxime: «Je raffinirter,
desto besser!»

Das Natiirlich-Schéne war ihm derart zuwider, dass er
ein reifes Weib, gemalt, gepudert, recht stark parfumirt, das
mit allen Mitteln der Kunst seine Reize zu erhshen suchte,
einer Venus von Milo vorzog. Sein Realismus. trug immer
schone Kleider, gleich den Dirnen. Dieser haut-gofit in
Bezug auf das Weibliche l4sst sich in seinen Gedichten nicht
verkennen, er ist geradezu typisch. Seine Originalitat ist
eine vollig durchgearbeitete, sein Styl der eines Ornamen-
tisten,8) sein Realismus artet in Cynismus aus, er ist einer
der gelungensten Reprisentanten der 7“,[’ art pour lart>-Theorie

und des absurden Satzes: »/e beau cest le laid.« Wahrlich,

die Romantik war schon sehr in die Briiche gegangen, sie
hiess schon lingst Ja Zitbrature de la décadence. Baudelaire,
beim Worte Realismus jedesmal in Aufregung gerathend,
drgert sich nicht weniger iber die Benennung »Dekadenz-
dichter<,1%) als ob seine herrlichen Verse mit ihrem nieder-
trachtigen Inhalte, als ob sein vergoldetes Elend, seine
Kirchhofs- und Hallucinationspoesie nicht zur Geniige be-
wiesen, wie tief eine Literatur sinken kann, und was der
Haschisch und der Schnaps (Poe) zu leisten im Stande sind. \_
Seine wolliistige Melancholie, gepaart mit der monomanen

Vorliebe fiir das Hissliche, gentigte, den begabtesten Dichter

zum Dekadenzpoeten zu stempeln. Und nur weil Baudelaire
das Mechanische der Dichtkunst meisterlich versteht, nur
weil er den Reim und den Rythmus handhabt wie Wenige
vor ihm, nur weil er sich als Sprachkiinstler an Gautier’s
Seite stellen darf, ist ihm die Wahl seiner Sujets verziehen
worden, obwohl gerade diese .grossen Vorziige den strengen
Kritiker noch strenger stimmen. sollten. Fast mochte man
ausrufen: Wer mit solchem Talente Derartiges schafft, hitte
besser nie eine Feder angeriithrt. Nisard schrieb 1833 schon
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iiber die Machwerke einzelner Autoren: Résultats tout phy-
Siques d'une surexcitation cérébvale, que le uns se donnent
avec du vin, les autres avec la fumée du tabac, quelgues uns
avee le bruit de lewr plume courant sur le papier ctc. Das
sind die Inspirationsmittel der Dekadenz, deren Charakter
sich in dem Satze zusammenfassen ldsst: « Développer librement
lous les caprices de la pensée dussent-ils choquer le godif, les
convenances, les régles.>  (Gautier Th., Histoire du Roman-
tisme).  Doch fiir die damalige Tagestendenz waren derartige
(in Ziirich wiirde man sagen <hirnverbrannte») Produkte wie
geschaffen. Natiirliche Disposition, verbunden mit der Sucht
nach Traurigkeit, gendhrt von der Tagestendenz und vor
Allem vom Erfolge, erlaubten einem solchen Talente, sich
in diesem Treibhause so {ippig zu entfalten. Baudelaire ist
unstreitig eine fiir den literarischen Kritiker, wie fiir den

" Psychologen gleich interessante Erscheinung. Herr Edmond

Scherer sagt ja: «Mais ne sait-on pas que pour la science
les plus laides maladies sont les plus belles.» :

Ich habe bereits Baudelaire’s Poesie als eine cadaverdse
bezeichnet. Victor Hugo (auf dessen Urtheil nicht immer
viel zu halten ist), hat in seiner bekannten Manier dem
Dichter zugerufen: « Vous avez doté le ciel de Lart dont ne
sait quel vayon mambh), VOUS aves Creé un frisson nouvea.»
Das ist, glaube ich, bezeichnend genug fiir Victor Hugo und
fir Baudelaite. Dieser frisson nowvean -wird aber durch
Mittel hervorgerufen, die Jeder feine Kunstkenner fiir absurd
erklaren wird, le beaw c'est le laid. Der unpoetische Inhalt
wird durch die schénen Formen nur noch choquirender
hervortreten. Wir werden noch sehen, ‘dass man Baudelaire’s
Wort, welches er in den pezzts poéimes en prose einem Hunde

-zuruft, auf ihn selbst anwenden kann: » Vous ressembles au.

public, a qui il ‘ne jfaut jamais présenter des parfums
délicats qui [lexaspirent, mais des ordures soigneusement

choistes.« — In den wenigen Seiten, welche Herr Scherer
unserm Dichter widmet und in welchen er ihn herzlich
maltraitirt, weist er treffend nach, dass hienieden Alles nur
«Aktion und Reaktion» ist. Der Anfang der Kunst war
zweifelsohne realistisch, die Natur ward direkt copirt, s
galt vorerst treu und spiter ‘schon zu gestalten. Ist man
da angelangt, so beginnt die Uebertréibung, die Form wird
der Idee geopfert, das direkte Naturstudium schwindet vor
den Traditionen der Schule; von da an geht es wieder ab-
wirts, dem Grabe zu, der Aufldsung entgegen. Nun bedarf
die Kunst einer Wiederbelebung, die sie dann nur mehr im

‘Realismus findet. Das ist die Geschichte der klassischen

Poesie in Frankreich, ihr folgte nothwendig die romantische
Schule mit 4 Perioden, mit der Dekadenz, welche in Real-
ismus zu erstarken glaubte, und der kein Mittel zu kraftig
war, «pour remuer toutes ces vicilles dmes» , wie Baudelaire sagt.

Werfen wir einen Blick auf die Titel der Baudelaire’schen
Arbeiten, so miissen wir gestehen, dass der Mann Gliick in
der Wahl dieses heutzutage so wichtigen Lockmittels besass.
Wer je mit Verlegern verkehrte, weiss, dass das zweite
Wort dieser Herren lautet: «Es kommt Alles auf den Titel
an.» «Les Limbes»> war noch etwas ungeschickt gewahlt,
dagegen erwies sich der Titel «fleurs du mal> als ein
vorziiglicher Griff. (Ich habe erst nachtriglich erfahren, dass
diese Benennung von Hypol. Babou herriihrt.) Nicht minder
gliicklich ist die Bezeichnung der einzelnen Abschnitte (Spleen
et Ideal efc.) und der sozusagen in ungebundener Rede

verfassten «fleurs du mal>, d. h. der «petils poémes  en
- prose» ; ferner der Abhandlung «les Paradis artificiels etc.»

Der ziemlich schmeichelhaften Dedikation an Th. Gautier
folgt die in Versen abgefasste Préface; sie erdffnet wiirdig
den Reigen, sie allein geniigte uns, ein klares Bild von
Baudelaire’s Schreibweise zu geben. Der Mensch als solcher



muss sofort herhalten; nachdem ihm alle Schlechtigkeiten
angehangt, nachdem die ganze Skala méglicher Nieder-
trachtigkeit abgesungen, in den fliesendsten Versen vorgefiihrt
wird, gipfelt das zehnstrophige Gedicht in den Schlusszeilen :

«Il en est un plus laid, plus méchant, plus immonde!

Quoiqu’il ne pousse ni grands gestes ni grands cris,

1l ferait volontiers de la terfre un débris

Et dans un béillement avalerait le monde;-

Clest 'Ennui! — L’ceil chargé d’nn pleur involontaire,

Il réve d’échafauds en fumant son houka.

Tu le connais lecteur, ce monstre délicat,

— Hypocrite lecteur, — mon semblable, mon frére!»

- Da haben wir gleich den furchtbaren Feind vor uns,
den Damon, welcher den trostlosen Dichter verfolgt: Die
Langeweile. Ein Jeder von uns weiss, dass 40 Prozent der
Verbrechen und menschlichen Niedertrichtigkeiten der Lange-
weile, die andern 30 dem Alkohol und die 40 ijbrigen dem
Wahnsinne entspringen. Edgar Poe ruft in der entsetzlichen
Geschichte von der schwarzen Katze aus: «Welches Uebel
1st dem Alkohol vergleichbar!s Er hitte dies Wort am
besten auf sich selbst anwenden konnen, wie Beaudelaire es
mit der Langeweile gethan. Diese beiden sonderbaren
Menschen stimmten in, manchen Punkten mit einander iibér-
ein, so zwar, dass Beaudelaire meist der empfangende Theil
war und seine Ansichten oft nach denen Poe’s modelte;
z. B. bei der Frage der angebornen, natiirlichen Schlechtig—
keit des Menschen (la perversité primordiale), und bei
mancherlei mystischen Sonderbarkeiten, in philosophischer
Hinsicht und in Bezug auf Magnetismus etc. Es ist hier am
Platze zu bemerken, dass Beaudelaire gleich Poe eine durch-
aus aristokratische Natur war, frei. von jeder Vorliebe fiir
das Volk und demokratische Prinzipien hassend. Ja, es geht
ihm ein gewisser Zug von Verichtlichkeit nicht ab, wenn

er vom grossen Haufen spricht, die Philantropen, Humanitarier,
Utilitarier, Progressisten und calle Utopisten dieses Genres»
waren ihm ein Griuel, die Abschaffung der Todesstrafe
betrachtete er als einen kapitalen Nonsens, so gut wie jede
Verliugnung von Holle und ewiger Strafe, «pour la plus
grande commodité des pécheurs ef des assassins» figt Gautier
hinzu. — Dass man, erfiillt von dem Gedanken: «Die Welt
ist durch und durch schlecht, das Urbdse spielt heute seine
Rolle wie vor 3000 Jahren und weist den Menschen auf
seine Schicksalsbahnen, dass man hiermit keine erfreulichen
Gedichte zu Stande bringt, ist sehr erkldrlich. Finden wir
doch gleich im Vorwort ein ganzes Ragout menschlicher
Verbrechen citirt.  Aus dieser pessimistischen Ansicht und
dem Gefiihle driickendster Langeweile scheinen Beaudelaire’s
poetische Erzeugnisse hervorgegangen zu sein, aus der Vor-
stellung der allgemeinen Schlechtigkeit, gepaart mit dem
personlichen emmaz. - Fir ihn grinst aus dem schonsten Ge-
sichte der scheusslichste Todténschiadel, fiir ihn entsteigen
den prangendsten Blumen nur mephitische Diifte, ihm ist
nur vergdnnt, in einer Atmosphire von Leichenduft, Fiul-
niss und Verwesung zu athmen. Nehmen wir gleich das
erste Gedicht: La bénédiction.  Es gehdrt zu den Stirksten
der Sammlung; man diirfte es auch die «Geburt und die
Leiden eines Dichters» betiteln.

Lorsque par un décret des puissances suprémes
Le Poéte apparait en ce monde ennuyé, etc.

Schon wieder zeigt die Langeweile ihr grinsendes Haupt.
Beaudelaire beginnt nun mit ausgesuchter Rohheit, mit
unsauberem Realismus die Geburt des Dichters zu schildern
und zu verfluchen. Diese realistische Orgie wird von dem
Gedanken lieblich unterbrochen, dass sich das enterbte Kind
unter dem Schutze eines Engels an den Strahlen der Sonne



berausche, in Allem Ambrosia und Nectar findend (cet S’ enivre
en chantant du chemin de la croiz)». Dann geht es im
alten horribeln Tone fort in der Beschreibung der Leiden
eines Dichters, bis zur Stelle, da dieser seine Arme zu Gott
erhebt und ein hohes Lied anstimmt, das zu den schénsten
Erzeugnissen erhabener Poesie gehort.

Ich kann mir nicht versagen, nachdem ich schon so
‘Viel iiber das Unschone in Baudelaire’s Dichtungen gesagt,
diese herrlichen Verse hier in extenso anzufiihren. Sie werden
gentigen, dem Leser einen Begriff von des Dichters Talent,
von seiner anstindigen Schreibweise zu geben:

«Soyez béni, mon Dieu, qui donnez la séuffrance
Comme un divin remdde % nos impuretés
Et comme la meilleure et la plus pure essence,

Qui prépare les forts aux saintes voluptés!

Je sais que vous gardez une place au Poéte
Dans les rangs bien heureux des saintes Légions,
s

Et que vous invitez & leternelle féte

Des Trones, des Vertus, des Dominations,

Je sais que la douleur est la noblesse unique
Ol ne mordront jamais la terre et les enfers,
Et quil faut pour tresser ma couronne mystique
Imposer tous les temps et tous lés univers,

5 Mais les bijoux perdus de antique Palmyre,
Les métaux inconnus, les perles de la mer,
Par notre main montés, ne pourraient suffire
A ce beau diadme éblouissant et clair;

Car il ne sera fait que de pure Iumiere,

Puisée au foyer saint des rayons primitifs,

Et dent les yeux mortels, dans leur splendeur entitre,
Ne sont que des miroirs obscurcis et plaintifs ! »

Diese. Verse gehoren zu den schénsten Inspirationen
" des Dichters. Wer den ersten, grisslichen THeil des Ge-
dichtes kennt, muss sich iiber den gesuchten, absichtlichen

— 27—

Contrast empdrt fiihlen. Aber Baudelaire’s Stirke scheint
gerade in diesen Contrasten und Paradoxien gelegen zu haben.
Bildete doch das Behaupten und unabldssige Vertheidigen
der abstrusesten, paradoxesten Satze, das Aufstellen der
widersinnigsten und tbernatiirlichen Theorien und Systeme
(systematischer Missbrauch einer eigens dazu erfundenen
Terminologie), eine der Lieblingsunterhaltungen Baudelaire’s.
Er soll dabei ganz kiihl und von pedantischer Ruhe gewesen
sein, hehaglich in seinen Fauteuil gelehnt.

La Bénédiction mag in ihren drastischen Parthien einige
Entschuldigung beanspruchen, wenn wir uns vergegen-
Wdrtigen, dass Baudelaire, ¢in geborener Dichter, selbst einen
Theil " der beschriebenen ILeiden und Schmerzen durch-
gemacht hat. Gemeiniglich wird es in guten Familien als eine
Calamitit, eine Ponitenz betrachtet, wenn sich ein Mitglied
derselben auf’s Dichten verlegt, oder gar Berufsdichter werden
will. Gautier findet dies selir begreiflich und unterstiitzt
seine Ansicht auf glinzende Weise. Mich hat er nicht iiber-
zeugt. Wir haben bereits gehort, dass Baudelaire’s Eltern
kein Mittel unversucht liessen, das junge Talent in andere
Bahnen zu leiten. Doch vergeblich. Wir konnen fast
annehmen, dass bei geringerem Widerstande das Talent
des ‘Dichters sich schoner entfaltet, dass er wahrscheinlich
nicht dem Realismus ginzlich anheim gefallen wire. Unsere
scharfe Kritik wird durch Kenntniss dieser Details etwas
gemildert. Es gibt fiir jeden Menschen, und um so eher
fir jeden ‘Dichter mildernde Umstinde. :

Baudelaire kennt seinen Zustand genau, er sehnt sich
aus ihm heraus, oft iiberkommt ihn eine melancholische
Reue und iber seinem krassen Realismus schwebt hie und
da - ein feiner Spiritualismus. Er weiss, dass seine Muse
krank - ist, dass ihre Augen von nichtlichen Visionen be-
volkert sind, dass Wahnsinn und Grauen in ihren Ziigen
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wechseln.  Wie gerne wiirde er die geliebte Muse vor sich
sehen, wie oft wiinscht er, ihr Blut moge in rythmischen
Wellen fliessen, gleich den «zahllosen Sylben antiker Ge-
sange», damit die bleichen Wangen sich rothen. Einmal

ruft er ihr zu, es ist der Schmerzensschrei des gepressten
Dichterherzens:

«Il te faut pour gagner ton pain de chaque soir
Comme un enfant de cheeur jouer de Pencensoir,

Chanter des Te Deum anquels tu ne crois guéres.

Und wie der Seiltinzer, der Clown mit Thrianen in
seinem Gelachter das Zwerchfell des Spiessbiirgers erschiittert,
so muss die arme Muse zu allen Spriingen bereit sein.
Dann -vergleicht er sich mit einem Mbonche, sein Herz ist
das Grab, er bewohnt es Tag und Nacht und schreitet
darin auf und ab. Eine der markigsten Selbstanklagen bictet
das Zxamen de minuzt. Allein in seiner Stube sitzt der
Dichter, draussen am Thurme schligt die GlocKe die zwélfte
Stunde und scheint den Siinder aufzufordern, in sich zu
gehen, damit er die Thaten des Tages Revue passiren lasse,
damit er sich sage: wir haben gelistert, was wir heiligen,
wir haben verehrt, was wir verabscheuen. '

»Baisé la stupide matitre
Avec grande dévotion,

Et de la putréfaction
Béni la blafarde lumitre.»

Ueberwiltigt von Anklagen wendet der stolze Priester
der Lyra mit Schauder sich ab, das Licht erléscht und der
Ungliickliche versteckt sich in der Finsterniss. Solche Ge-

_stindnisse lassen einen Blick in des Dichters trostlose
Stimmung, thun, er hat sein Elend bitter gefiihlt, obwohl
es zume Theil ein selbstgeschaffenes war. Wie ein Trunken-
bold in niichternen Stunden sein Laster bereut und ver-

dammt, aber schon wihrend dieser Reue dem Rebensafte
wieder frohnt, so erhebt sich Baudelaire hie und da uber
seine gewdhnliche Manier, aber schon in Betrachtung seines
Schmerzes sinkt er wieder in die gewohnte realistische Weise
zuriick. Er empfindet” wohl schmerzliches Sehnen, aber er
ist zu sehr in sein Genre verrannt. Was er als Jiingling
in romantischen Wallungen gefithlt, womit er sich selbst
getiuscht, 20) das hat er nun in festes System gebracht; die
lieben gehitschelten Schmerzen (Heine hat es m der sorg-
samen Pﬂegeseiner Herzenswunden bis zur unausstehlichen
Abgeschmacktheit gebracht) haben ihre Wollust eingebiisst,
der bittere Stachel ist geblieben, die Augen sehen nur noch
durch einen schwarzen Flor. Man darf annehmen, dass es
den Schmerz- und‘ Ungliickdichtern im Anfange mit ihren
gereimten Leiden Ernst ist, dass sie wirkliche Schmerzen in
etwas outriter Form besingen, aber es lasst sich auch nicht
leugnen, dass diese Manier” schliesslich hochst langweilig
wird, dass der Leser endlich genug der Lamentationen hat

~und nicht exclusive durch Jeremiaden angeregt werden will.

Heine scheint dies nicht begriffen zu haben, sonst hitte er
seine «Cousine» nicht mit echt jidischer Beharrlichkeit, fast
aus Geschiftsprincip, in Versen bearbeitet. Fast die Halfte
seiner diesbeziiglichen Gedichte dirfte gestrichen werden,
so z. B. eine Menge Wiederholungen und gereimter Spielereien.
Ueberhaupt diirfte die Gesammtausgabe seiner Werke einer
Revision unterworfen werden, welche mancherlei des Dichters
unwiirdige (ich meine nicht etwa unmoralische) Reimereien
ausmerzte. Der selige Gutzkow hat im Longinus einige
nicht zu verachtende Bemerkungen tber Heine zum Besten
gegeben, aber Gutzkow war dem Verfasser des «Heine iber
Borne» nicht gerade hold. Ich hoffe demnichst eine kleine
Arbeit, das Resultat langer und lieber Studien verdffentlichen
zu konnen: «Walther von der Vogelweide und Heinrich



Heine.»  Ich brauche wohl kaum beizufiigen, dass ich den
Verfasser des Friihlingsliedes und  des herrlichen Gedichtes

«Unter der Linden», mit zu den ersten Dichtern der
Welt zihle.

Wie Heine, so hat auch Baudelaire unablissig mit
seinen Schmerzen kokettirt, in Weltverachtung geschwelgt,
bis ‘aus dem Liebdugeln mit der cadaverdsen Muse eine
unheilbare Leidenschaft entstand, die in einer Pariser maison
de santé ihr Nachspiel und ihren Abschluss fand.

«Résigne-toi mon cceur, dors ton sommeil de brute.»

so ruft der Dichter im «goiit de néant> seinem Herzen zu.
Der Friihling und seine Wohlgeriiche haben keinen Reiz
mehr fiir ihn, der Liebe kann er keinen Geschmack mehr
abgewinnen, die Musik ist ihm verleidet; in diesem Zustande
witnscht er den Tod, den er nicht durch sich selbst
erwartet, sondern durch das Einwirken einer Naturkraft,
durch eine Lawine erfleht. Ja, diese Herren Pessimisten
bringen alles andere um, nur nicht sich selbst. Mich erinnert
das Wort Barbey d’Aurevilly’s: «dpres les Sleurs du mal,
d wy & plus que deux partis & prendre pour le poite qui les
Jit éclove: ou se bridler la cervelle . . . . ou se Jatre chrétien!s
an die Heine’sche alte Rose:

«Geh’ in’s Klosler liebes Kind,
Oder lasse dich rasieren.»

Doch wissen wir, dass selbst Pessimisten vom edelsten
Schlage, wie Leopardi, es nicht iiber sich brachten, diesem
Jammerthale zu entfliehen; ja, dass letzterer bei Annidherung
der Cholera durchaus Neapel zu verlassen wiinschte. «Diese
einzige Thatsaches, sagt Herr Paul Heyse in seiner wunderbaren
Uebertragung des ungliicklichen Dichters (Leopardi’s Welt-

anschauung, Bd. IL) «wiegt, wie mich diinkt, eine Bibliothek
von Streitschriften gegen den Pessimismus auf.»

«Quand notre coeur a fait une fois sa vendange,

Vivre est up mal! Cest un secret de tous connu.»

Trotzdem bleiben diese Herren alle am Leben. Das
«Wollen und nicht Koénnen» gehort ja zur Rolle der

~ Pessimisten.

Baudelaire hilt sich fir Letzteres, sagt selbst, die Natur
sei fur die Einen in Trauer gehullt, sei ein Grab, wihrend

sie dem Andern in lichtem Glanze erscheine. Alckimie de

la doulenr nennt er treffend eines seiner Gedichte. Denn
gleich jenen alten Alchymisten sass Baudelaire umgeben von
Phiolen, Retorten, schreckenerregenden Gerippen, Spiritus-
priparaten u. s. w. im 5. Stocke eines Hauses des guartier
latin?1) und feilte an seinen Versen, destillirte seinen Schmerz,
und liess "ihn kristallisiren, goss.ihn in Reime und begann
zu feilen. Kamen dann die Freunde in seine sonderbare:
Klause, so ward thnen die Arbeit vorgelesen, und sie erfreuten
sich sammtlich an der sublimirten Horrorpoesie, diese Freunde
aus der Bohéme. Denn am Ende war Baudelaire selbst nur
ein eleganfer, pedantischer Bohéme; der sich nun einmal |
auf’s Schwarzmalen verlegt und darin eine nicht zu bestreitende /
Originalitit besass. Als der Leisten gefunden war, ging
auch Alles dariiber; aus der Originalitit ward Manier. Viele
von Baudelaire’s Jugendgedichten haben sich zur Verdffent-
lichung nicht geeignet, sie miissen, wie wir aus einigen
Proben-und den fleurs du mal schliessen, iibel genug geduftet
haben. Ein mit C. C. unterzeichneter Artikel, jedenfalls von
einem Intimus Baudelaire’s aus der Bohémezeit, sagt von diesen
Versen: «(C'étart absurde el cétait supevbe (ocuvre abraca-
dabrante» ). Der Geruch, welcher dem beriichtigten Glasschranke
des Dichters entstromte, scheint diesen inspirirt zu haben,
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wenigstens trieb er grosses Wesen damit. Kamen die Freunde
nicht zu ihm, so ging er zu ihnen mit den neuesten Erzeug-
nissen, durch den Putrefactionsschrank begeistert (guelgue
machine nouvelle). Es lisst sich bei Baudelaire eine gewisse

Philisterhaftigkeit nicht abstreiten, es ist Methode, System in

' seinen grasslichen Produkten. Im Feilen' und Bessern war
er Meister; er gleicht darin Heine, der selbst seine gewollten

Nachléssigkéiten, a la Musset, feilte und dnderte’ ‘Baudelaire

arbeitete, condensirte so lange, bis er den gewlinschten Effect
erzi¢lt hatte.. . Die Absichtlichkeit hatte,” wie immer in der
Poesie, die unangenehmsten Feolgen:

In einem Gedichte (odsession 7. 204), da ihm die ganze
Welt zawider; ‘daier eine’ Nacht -ohne Sterne herbelwunqcht 4

findet sich die folgende, typische Zeile:

«Car je cherche le vide, et le noir et le nu.»

Er hat sie nicht nur gesucht, sondern auch gefunden.
Wer sich einen Begriff von der Kraft Baudelaire’scher Verse

und von dem betiubend diistern Inhalt machen wﬂl der

lese das Gedicht Spleen (7.°202), das mit Auspahme" der
ersten, recht absulden Zeile (Quand le ciel bas et lourd pese
comme un couuemle 2] prachtlce Stellen enthalt der vier
SchluSSZeilen22) besonders  zu gedenken L2 Baudelalres
Bilder sind fast simmtlich dem Tode entnommen «sein
Kopf ist eine Leichenstitte, oder ein Todtengewolbe mit
Leichen hoch angefiillt; er selbst ist ein Kirchhof, wélchen
zu bescheinen dem Monde graut, ein Kirchhof, an dem die

Reue, die Vorwiirfe gleich Wiirmern éntlang schleichen;

dann ist er wieder ein altes Boudoxr voll welkel Rosen und
. leerer, duftloser Parfiimflischchen, :
Cependant quen un jeu plein de sales parfums,

Heéritage fatal d’une vieille hydropique,

Un beau valet de coenr et la dame de piqué7

Causent- sinistrement “de letirs amours . défunts.

Dazwischen tont immer der schrille Schrei von seinem:
ennut, qui prend les proporiions de [tmmortalité; [lesprit
gémissant aux longs ennuis etc. Sein Herz gleicht der ge-
sprungenen Glocke; wenn es in seirer Langeweile die Stimme
erhebt, erinnert ihn diese an das Rocheln eines Verwundeten,
der unter einem Haufen von Leichen an einem See von
Blut liegt. «Moi, je weux wégner par [effroi» sind des
Dichters eigene Worte. Damit ithm solches gelinge, braucht
er die verschiedensten Mittel, indem er, nach dem Recept
der romantischen Schule mit Vergniigen dem Inhalte, der
Idee, alles Uebrige opfert. Wer kennt nicht das 7. Gedicht
aus Heine’s Traumbildern: «Nun hast du das Kaufgeld,

“was zogerst du noch?» das ist so recht im Style eines

Baudelaire gehalten, mit Verdammnisswalzer, schielenden
Kupplerinnen und liisternen Pfifflein.  Das Gleiche gilt von
No. 8: «I¢h kam von meiner Herrin Haus», das ist ver-
deutschter Baudelaire. Und was Heine, Deutschlands dritt-
grosster moderner Dichter, gesungen:

«Da hab’ ich viel blasse Leichen

Beschworen mit Wortesmacht;

Sie wollen nun nicht mehr weichen
Zuriick in die alte Nacht.»

das darf man fiiglich auf den franzosischen Dichterbeziehen;
die Geister, die er rief, die ward er nicht mehr los.

Der Todtentanz Gothe’s («Der Thiirmer, der schaut zu
Mitten der Nacht») gehort auch in diese Kategorie, er ist
gespenstig, aber nicht unangenehm, wie die Baudelaire’schen
Sachen; er ist das Meisterstiick aller Todtentanzballaden.
Baudelaire hat ein, man mochte sagen, Heine nachgeahmtes
Gedicht dieses Genre’s geschrieben, betitelt /e revenant. Ich
habe es zum Theil in den Anmerkungen wiedergegeben.2%)

Angst, Schrecken, vor allem aber Reue, de vicux, de
longs remords plagen den Dichter. Der Reue z. B. widmet

3
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er ein ganzes, hohes Lied, er besingt sie, schildert sie mit
allen Bildern und ergeht sich voller Grauen in ihrer Be-
schreibung. Man vergleiche nur die Gedichte: Das Un-
abdnderliche, das Unheilbare, welche in dem Satze gipfeln :
que le Diable

Fait toujours bien tout ce quil fait.
Heautontimorumenos, Selbststeiniger hat sich Baudelaire
nach des Terrenz Lustspiel genannt. Wir miissen es ihm
wahrlich glauben. Ich méchte ihn mit den Flagelanten des
3. Jahrhunderts vergleichen; mit jenen blédsinnigen Orgien
des Christenthums sind seine selbstquilerischen Gedichte
allein vergleichbar. Betrachtete doch Baudelaire die Angst,
die Schrecken, die Reue, tiberhaupt alles Grausige, Ent-
setzliche, als von Gott zur Strafe und Reinigung von den
Erbsiinden in das Menschenherz gelegt. Der péché primordial
spielt eine grosse Rolle bei diesem sonderbaren Dichter.
Die Selbstgeiselung geht manchmal zu weit und auch das
Kokettiren mit dem Schmerz. So ruft Baudelaire einmal

{auf jene orientalisch gesuchte Weise) aus:

«Je suis la plaie et le couteau!
Je suis le soufflet et la joue!

Je suis les membres et la roue,
Et la victime et le bourreau!»

Je suis de mon coeur le vampire,
—.Un-de ces grands abandonnés
Au rire éternel condamnés,

Et qui ne peuvent plus sourire!

Da haben wir es wieder, das Schlagwort: - Grand
abandonné. Oh, diese Race wird nie aussterben, es ist ihr
viel zu wohl bei ihrer «grossen Verlassenheits.

Musset. vergleicht den Dichter in den wunderbaren
Versen der Nuit de Mai mit dem Pelikan, der sein Herz
den Kleinen zur Nahrung reicht, und der in seinen Martern

und Qualen einen furchtbaren Abschiedsschrei gen Himmel
ertonen Jdsst:

«Poéte, c'est ainsi que font les grands poétes.

Jls laissent s'égayer ceux qui vivent un temps;

Mais les festins humains qwils servent & leurs fétes

Ressemblent la plupart & ceux des pélicans!»

: ; i 2
So Musset. Lamartine in seiner 2. Meditation, /’Zomme
(2 Lord Byron) nennt den Dichter einen Adler und schildert
ihn in grossartigen Versen, welche nebenbei gesagt, recht
absurde Stellen enthalten :2¢)
«Et 13, seul, entouré de membres palpitants,
De rochers d'un sang ncir sans cesse dégouttants,
Trouvant la volupté dans le cris de sa proie,
Bercé par la tempéte, il s’endort dans sa joie.»
Baudelaire hingegen ist weder Pelikan noch Adler, er
vergleicht sich mit dem Vampyr:

«Je suis de mon coeur le vampire.»

Das ist das Wappenthier der Baudelaire’schen Muse,

“der es ja, wie dem Vampyr, nur im Dunkeln wohl ist, in

der tiefen Nacht. Der Schmerz eines Byron, eines Musset,
selbst eines Heine, ist nobel und oft grossartig, doch d(?r
eines Baudelaire ist diister, vielleicht so wahr gemeint, wie
der Heine’s, aber er ist humorlos, abstossend, unangeneﬁm,
ja vulgir. Der Dichter hat die Aufgabe, selbst SGin? Lelde.n‘
und Schmerzen in geniessbarer Weise zu verarbeiten, sie
etwelchermassen zu idealisiren. Baudelaire dagegen sucht
nach Realismus, er ist erfreut, dass ein nacktes Bild de.n
nackten Ausdruck gefunden, welch’ letzteren er sofort in
Reime bringt. Er braucht alle Farben, alle Téne., alle
Worte, die den Tod, die Trauer, die Verwesung schildern,
er beutet die ganze Terminologie aus. Sei das Wc.>rt auch
noch so stark, er verschmiht es nicht, wenn es gilt, dem



Gedanken Relief zu geben. Er spricht von Wolken in

Trauver, von den Leichenwagen seiner Triume: die Wolkerr

erscheinen ihm als Schweisstiicher, auf denen er das Bild
einer geliebten Leiche sieht. (Wen erinnerte dieser letzte
Vergleich nicht an die Bilder von Gabriel Max, an dessen
Spielereien mit geéffneten und geschlossenen Augen, und an
sonstige Bilder in griinlicher Verwesungscouleur, an gemalten
Baudelaire. Delacroix hat sich auch solche Verirrungen zu
schulden kommen lassen. Versuchte doch G. Max in seiner
Julia die beginnende Verwesung deutlich zu machen. FErst
kiirzlich ward, ich glaube in Berlin, ein Bild ausgestellt, von
dem ein Blatt behauptete: «wenn Bilder réchen, miisste man
sich die Nase zuhalten»). — Baudelaire baut iﬁ‘ die blithendsten
Gegenden seine grossen Sarkophage, er hort, sieht und riecht
nur Tod.

«Quon cloue en grande hite un cercueil quelque part.»

Das Grab, gierig ihn aufzunehmen, wartet seirrer, Grabes-
geruch schwebt in den Nebeln, der Fuss stosst auf klebrige
Kroten und kalte Schnecken. Sein Herz ist eine umflorte
Trommel, auf welcher er Trauermirsche schlagt; er flicht
mit diesem Herzen auf abgelegene Kirchhofe:

«Car le tombeau toujours comprendra le poéte.»

Dieser Satz riecht sehr nach Victor Hugo, und wird
manchem launigen Leser spasshaft vorkommen. Ze Chant
Aautomne ist eines der wenigen wirklich melancholischen
Gedichte, in denen kein greller, wiister Ton das Ensemble
stért, aber wie selten findet sich diese anstindige Traurigkeit
neben dem Cynismus mancher Schindangerpoesien. Baudelaire’s
Figuren tragen siammtlich den Sfémpel der Auflésung auf
der Stirne ; diese weissen Rosen predigen die Selbstvernichtung
und doch will uns der Dichter glauben machen, diese deauzés
& liopital seien nicht sein Ideal, sondern Lady Macbeth mit

der Verbrecherseele, oder die Nacht des Michel' Angelo,

welche ihre Prachtglieder wolliistig dehnt. Von dem «rothen
Ideal» ist meiner Ansicht nach wenig zu finden, viel ofter
tritt uns die «schwarze Venus» und die bleiche Grabes-
heldin entgegen.

Man kann sich beim Durchlesen der Géante (1. 113)
des Lichelns nicht enthalten, wenn man weéiss, dass Baudelaire
dies Gedicht in vollem Ernst geschrieben, dass er nicht
einen Heine'schen Witz mit diesem Bilde zu bieten gedachte,
so etwa im Genre der «schonen Gliedermassen kolossaler
Weiblichkeit», dass er nicht durch eine gelungene, allerdings
kriftige Zeichnung amisiren will. Wie die wollistige Katze
zu Fiissen der Konigin, mochte der Dichter bei einer jungen
Riesin leben, «parcourir & loisir ses magnifiques formes»,
auf ihre Kniee klettern, und endlich in heissen Sommertagen :

«Dormir nonchalamment & 'ombre de ses seins

Comme un hameau paisible au pied d’une montagne.»

Dies gélu11géne Schlussbild diirfte fiiglich zwischen den
Clarissen, Jolanthen und Dianen Heine’s figuriren; es muss

selbst den nicht allzu hausbackenen Moralisten zum Lacheln
reizen, es ist burlesk. Direkt unmoralisch war Baudelaire,

fast nie; die Pariser Grisetten haben ihn nie zu so frivol
deliziosen Versen begeistert, wie Heinrich Heine sie auf den
Boulevards skandirte und die bei den Verehrern des grossen
deutschen Dichters schmerzlichen Anstoss erregten. Herr
A. Strodtmann, der vor wenig Tagen verstorbene Heine-
biograph, nennt sie freche Weisen auf dem Altar der wenus
vulgivaga gepfiffen. Nein, Baudelaire’s Grosse liegt durchaus
nicht im Unmoralischen, wie z. B. bei La Fontaine und
Béranger, deren unmoralische Gedichte zweifelsohne die
besten sind. Er sagt nur Das grob, fast roh heraus, was
nicht gesagt werden soll, vergessend, dass so Manches eines



Schleiers, einer schiitzenden Hiille bedarf, g2/ y a des choses,
qui ne se disent pas! Auf ihn ldsst sich Nisard’s Wort
treffend anwenden: Quelgue chose de sévieux, qui veille sur
Chonneur des nations aux époques les plus relochées et em-
Péche qilon ne promonce les derniers mots, je weux dive la
convenance, plus forte que la morale dont elle west -pourtant
que le woile; police des civilisations avancées, que tout le
monde [fait sans le savoir guoique chacun, pris isolément,
soit prét & la sacrifier pour le triste plaisiv de live une scéne
lascive. (Etude de Critique littéraive. 58).

Vom Selbstanklagen zum Selbstbeklagen ist nur ein
kleiner Schritt. Durch die Klagen der Gegenwart dringen
die Sehnsucht nach der Zukunft, die Erinnerung an die Ver-
gangenheit. Wer dichte, dass dasschéne Gedicht «Z Elévations:

«Ueber Teiche, Thiler, Wilder,
Ueber Sonne, Wolken,; Meere,
Ueber die gestirnte Sphiire» etc.2%)
aus der Feder Baudelaire’s geflossen? Gleich Kain mit
Lucifer in Byron's Mysterium erhebt er sich iiber die Welten,
aber statt nach gewohnter Manier und entgegen unserer
Erwartung nur das Schreckliche zu schauen, schwelgt der
aufwarts schwebende Geist in ungeahnter Wonne. Diese
Verse sind ordentlich wohlthuend; sie beweisen, dass Lange-
weile und Trauver den Dichter zeitweise verlassen, dass die
arme Seele, an Nacht und Schatten gewéhnt, mit Entziicken
in einem Meere von goldenem Licht schwimmt und- sich
noch- freuen kann. ’
Heureux celui qui peut d’une aile vigoureuse,
Sélancer vers les champs lumineux et sereins!
Celui dont les pensées, comme des alouettes,
Vers les cieux le matin prennent un libre essor,

Qui plane sur la vie et comprend sans effort

Le langage des fleurs “et des choses muettes.

°

Er hofft, er wiinscht, die neuen Blumen, von denen er
traumt, mochten in seinem &den Herzen doch noch Boden
und Nahrung finden. Das schéne Wort: «Nur wer sich
selbst aufgibt, ist verloren», darf auch hier Anwendung finden.
Der Dichter hofft noch. Obgleich seine Jugend nur ein
diisterer Sturm, von glinzenden Blitzen durchzogen, so ruft
er sie doch zuriick und weidet sich an der Erinnerung froher
Stunden. Seine Sehnsucht erweckt unser Mitleid; wiren alle
Gedichte so edel gehalten, sie miissten unser Lob und unsere
innige Sympathie erwecken. Nirgends tritt die’ Sehnsucht
schoner hervor, als in den Strophen «Mesta et ervabunda»,
wo sein Herz aus dem schwarzen, wiisten Paris hinausfliegt
in einen klaren, blauen Ocean, wo er das lachelnde Paradies
der amours enfantines heraufzaubert mit seinen Tanzen,
Kissen und Striusschen und sich fragt, ob denn dies Paradies
so weit, weit entfernt sei, dass er es mit seiner klagenden
Stimme nicht zuriickrufen konne. Wer dies geschrieben,
muss viel gelitten haben. Bei ihm, darf man wohl -sagen,
nimmt Alles ein Ende mit Schrecken. Raimund hat gesungen :

«Und scheint die Sonne noch so schén,

Am Ende muss sie untergehn.»

Es liegt eine tiefe Melancholie in diesen einfachen
Worten; Heine hat sie empfunden und sie in seinem Vor-
worte zum Buch der Lieder geschildert. Auch Baudelaire
spricht von der Sonne, von ihrem Alles vergoldenden Glanze;
er erzihlt, wie er ihr beim Aufgange entgegengejauchzt,
wie er sie verfolgt, als sie vor ihm geflohen, wie er ihr
nachgeeilt sei, wie aber die schwarze Nacht ithren Mantel
auf die Erde gebreitet und ihn in feuchten Nebel gehiillt,
dass er sich verirrt und in Siimpfe gerathen. Baudelaire war
auch einer von Denen, die nicht begreifen, dass die Sonne
untergehen muss, einer von denen, die sich nicht damit
trosten 1. «Es ist morgen wieder Tag.»
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Béranger erzihlt in seinem reizendsten Gedichte: /e
taillenr ot la fée», dass eine Fee an seiner Wiege stand, die
dem alten Grossvater die Zukunft des Enkels voraussagte.
Achnlich singt Baudelaire von seiner Jugend frithsten Tagen.
Seine Wiege lehnte an eine Bibliothek, allwo die alten
Lateiner mit den heitern Griechen vereint standen, wo sich
die Fabliaux und Romane vermengten; dort singen jhm zwei

Feen vor; die Eine lispelt ihm zu: «Mein Kind, die Erde-

1st ein siisser Kuchen, wenn du ihn geniessen willst, so werde
ich dir den néthigen Appetit verschaffen.» Die Andere
fliistert: «Komm mit mir in’s Land der Triume, erhebe
‘dich mit mir iiber die Moglichkeit, iiber.die Grenzen des
Bekannten.» Und sie lockt ihn mit leiser Stimme, bis er
ihr folgt. Sein Schicksal ist beschlossen ; das Auge weilt
mit Entsetzen am schwarzen Abgrunde, die sonderbarsten
Welten thuen sich vor ihm auf, der Ungliicksgenius verlisst
ihn nicht mehr, er harrt bei ihm aus und als=der Dichter
verzagen will, ruft er ihm zu:
«Garde tes songes;
Les sages n’en ont pas d’aussi beaux que les fous.»

Waren aber jene Triume so schén? Der Dichter der
Horreur sympathique hat es oft genug verneint, — .

Baudelaire theilt mit vielen Dichtern einen hoch-
poetischen Zug: den der Sehnsucht nach den Tropen,
nach Indien. Er war ja selbst dort gewesen, - hatte die ganze
Pracht Asiens selbst geschaut und die Eindriicke seiner
Reisen schweben ihm unablissig vor.26) Aus dem Getose
und Gebrause der Weltstadt verlangt sein Herz nach . den
Palmen Indiens, unter denen er geruht und sich von nackten
Sklaven Kithlung und Wohlgeriiche zuficheln liess. Bei
einer so nervosen und wolliistigen Natur, der starke Parfiims
ein Lebensbediirfniss geworden, der #ussere Anregungen
unentbehrlich, ist die Liebe zu den Tropen begreiflich.

S AT

Gerne schweift er aus seinen distern Phantasien in das Land
der Sonne: das blaue schimmernde Meer dehnt sich vor
ihm, durch die Palmen streicht der laue Wind, weisse
Paliste steigen auf, die Seele schwelgt in der bekannten
Herrlichkeit.

Thn umgaukelt das Bild eines indischen Médchens, das
geschmiickt auf seidenen Matten liegt, sich fichelnd, dem
traumerischen Gemurmel des Wassers, dem Pldatchern des
Springbrunnens im Marmorbasin lauscht,. und den wolliistigen
Duft prangender Blumen einathmend, das Kopfchen senkt.

Herr Taine, in seiner prichtigen Geschichte der englischen
Literatur, sagt: «Um ein indisches Gedicht zu schreiben,
muss man im Herzen Pantheist, ein wenig verriickt und
gewdhnlich ein bisschen Traumer sein; um ein griechisches
Gedicht zu verfassen, ein Polytheist, im-Grunde Heide und
von Beruf Naturforscher sein. Desshalb hat Heine so aus-
gezeichnet iiber Indien, Gothe 27) so vorziiglich iiber Griechen-
land geschrieben.»

Der erste Theil dieses Satzes ldsst sich auf Baudelaire
anwenden (er hat ungefihr so viel iiber Indien geschrieben
wie Heine); er war allerdings ein bisschen verriickt, dazu
Schwirmer (visionnaire) und sogar Geisterseher, denn wie
wir bald sehen werden, war seinen Ansichten eine nicht
geringe Dosis Swedenborgerei beigemischt.  Gothe, der
Hellene, «fliichtete sogar in den fernen -Orient>, Byron
schwirmt fiir Griechenland, ebenso Victor Hugo in den
QOrientalen, Heine und die ganze pantheistische Philosophie
fir Indien. Herr Brandes hat dies in seinem brillanten Werke :
«Hauptstromungen der Literatur des 19. jahrhunderts, im
Kapitel «Deutschland und Hindustan» trefflich nachgewiesen.
Die Sehnsucht nach Indien und das Besingen der Tropen
ist ein gemeinsamer Zug aller romantischen Schulen, der
englischen und dinischen, der deutschen und franzésischen. -
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Baudelaire, welcher das Land gesehen, hitte daher
ganz Angderes leisten kdnnen; gewiss wire eine sorgfaltige
~Verarbeitung der Reiseeindriicke diesem Sprachkiinstler
ein Leichtes gewesen und hatte den flewrs du mal einen
weit hohern \/Verthgeg\eben. Wahrscheinlich hatte ihn, der
um jeden Preis originell sein wollte, das veraltete und von
den romantischen Vorgingern vielfach abgenutzte Thema
nicht mehr geniigend angeregt, auch passten ihm diese idealen

Landschaften nicht gut in - seinen realistischen Kram. Als

vollendeter Unterhalter, als drillant causeur gelang es ihm
durch  seine ' Reiseschilderungen den Zuhdhrer michtig zu
fesseln. — . 1 /

Mancher hat vergeblich versucht, sich eine geniigende
Antwort auf die Frage: «Was ist schén», zu geben. In
der That befriedigen die wenigsten Definitionen. Vor Allem
aber widersteht uns der modern siiffisante Satz: «Schon ist
nur was mir gefillt, was mich personlich sehon diinkt.»
Diese Definition blicb unserer Zeit mit ihrer inviduellen
Stromung aufbehalten. Zwar kann man diesen Worten nicht
alle Berechtigung absprechen und pflegt sich dabei unter
Anwendung des Citates: «de gustibus» etc. auf die Hinter-
fisse zu stellen, allein @sthetisch genommen, ist der Satz
ganz unzuldnglich. Das Schéne ist einmal nicht definirbar;
es scheint seine Erkenntniss in uns hinein gelegt zu sein,
a priori. Diese Erkenntniss ist zwar sehr ausbildungsfihig,
aber Jemanden zum Schonen erziehen zu wollen, der nun
einmal den gottlichen Funken nicht in sich tragt, scheint mir
ein Ding der Unmoglichkeit. Auf die egoistisch-individuelle
Devise «Schén ist, was mir gefillt> haben Baudelaire’s
Anhinger und Bewunderer simmtlich geschworen ; sie fanden
seine Verse schén im reinsten Sinné des Wortes, wir kénnen
sie nur sehr partiell schén finden. Der damalige Zeit-
geschmack hilt vor den wahren Lehren der Aesthetik keinen
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Stand. «Die Kunst einer realistischen, zumal dnach' €

i ieri i i oern die weiteren
Pikanten begierigen Zeit, wird dann nur zu gern

~Bedingungen vergessen und auch das « Individuell-Hissliche»,

weil charakteristisch, fur schén erklaren.» Dieses Cita"c_ al.l_s
Professor Lemcke’s populirer Aesthetik illustrirt vollstindig
Baudelaire’s Irrthiimer und die seiner Anhinger.

Baudelaire hatte sich ganzlich auf den Standpunkt der
romantischen Schule gestellt, mit dem Schlachtrufe «(’c'zrf
pour Lart», aus dem das absurde: «/¢ &mu.c’esz‘ _Ze Zfzza’»
und umgekehrt, hervorging. Ich wiirde hier nicht eingehen-
der iiber das Schéne und Hissliche sprechen, wenn Baudelaire
nicht unablisslich auf das Schone in der Kunst pochte, wenn
er sich nicht als hoher Priester der Schénheit geberdete und
als solcher von Th. Gautier gefeiert wiirde. Er tischt uns
fortwihrend den «Selbstzweck» der Kunst, besonders der
Dichtkunst, auf; sein Bestreben geht dahin, «dem Leser d.as
Gefithl des Schonen beizubringen.» Gautier wie Baudelaire
scheinen sich in Erwihnung, dass dies Letzterm ge.lungen,
doch gewaltig getiuscht zu haben; auch hilft hier ‘das
Gautier'sche «du beau dans le sens absolu du terme», nicht
viel. Die Theorie beweist hier nur wenig, die Praxis a.‘i_)er
Alles. Jemand, der ein so. feines Gefithl fir das Schf)ne
besitzt, sollte doch wissen, dass das harmonische Glexc.h-
cewicht die “erste unerlissliche Bedingung ist. Bei Baudelaire
?mden wir eine harmonische Hisslichkeit des Inhaltes, Wel(?he
mit der harmonischen Schonheit der Formen contras.tu‘t.
Gerade diese Hisslichkeit ward von einer ganzen Clique
fiir schon erklirt, nach den vPrincipien der Decad;nz,
welche die auf den Kopf gestelite romantische Schule is.t.
Ausserdem  erheischt die Schuldisciplin  solches L(‘)}-), die
gegenseitige Hudelei war damals in Frankreich ausgebxldt.iter,
als heute in Deutschland, wo doch Erkleckliches geleistet

wird.



Mit wenigen Ausnahmen sind uns Baudelaire’s originelle
Gedichte zuwider, auch nach mehrmaliger Lektiire, nach
Abschitzung ihres Formwerthes, duch nach gerechter Wiir-
digung der iiberwundenen Schwierigkeiten und des ver-
schwendeten Talentes. Es ist dies ein Genre, das uns ent-
schieden missfallen muss, es sei denn, dass unsere isthetischen
Anschauungen uns hiervon nicht abhalten. Immerhin ist
durch die Verstimmung, resultirend aus der mangelnden
Uebereinstimmung des Subjectes mit dem Objecte, das #sthe-
tische Wohlgefallen ausgeschlossen, und kénnen wir daher
im strengen Sinne des Wortes die Fleurs du mal unmoglich
schon finden. Der Schulgeschmack uind das “«de gustibus» ist
* hier nicht -massgebend; das Grausige, als Mischung von
Furcht und EKel, ist nie schon. (Vergleiche Lemcke im
citirten Werke und Lessing im Laokoon.) Theorie und Praxis
liegen bei Baudelaire im ewigen Streit. Ausserdem ist er
ein sich stets widersprechender Schriftsteller; e¥ kann uns
dies kaum in Wunder nehmen. Bald findet er (& la Schopen-
hauer) in der Kunst das Einzige, das uns in diesem Jammer-
thal ungetriibten Genuss verschaffen kann, und meint nach-
her, die «Kunstleidenschaft sei ein Krebs, der wuchernd
Alles zerstore!> Damit verbindet er die Jeremiade iiber den
Stand der Literatur, und ertheilt Rathschlage zur Besserung
der Lage. Wie unangenehm miissen uns diese Spiegel-
fechtereien iiber das Schone und die Kunst bei einem Dichter
wie Baudelaire berithren. Wer sich von seinen Kunstansichten
einen Begriff machen will, der lese die oberflichlichen
Salonkritiken.

Von Gautier sagt er (III. 348): «Heureux howme!
Lhomme digne d’envie; il w'a aimé gue le Beau, il W'a cherché
que le Beaw; et quand un -0bjel grotesgue on hideux sest
offert & ses yeux, il a su encore en extraire une wystériense
el symboligue beauts !>

Dass er dabei an sich selbst und seine eigenen Gedichte
gedacht, liegt nicht ferne, war doch die Cultur des «/Aidesx»
seine Aufgabe. Es beweist dies Citat von Neuem, dass seine
Ansicht  des Schonen eben nach Schulbegriffen gezimmert
war, trotz ihres «sems absolu du tevwes.

Was miissen wir z. B. von folgendem Satze halten:
«lLe cri du sentiment est toujours absurde ; mais il est sublime,
par ce qu'tl est absurde.»  Nach dieser Definition wire alle .
Individualititspoesie, die ja fast immer nur der Schrei des
innersten Gefiihls ist, absurd und daher sublim. Diese Probe
wird uns. zur Kenntniss Baudelaire’scher dsthetischer Kritik
genligen. Was er und seine Leute wollten, war: den Unter-
schied zwischen schén und hisslich aufzuheben; wozu Herr
Scherer bemerkt: «c'est justement & cela que soccupent les
Baundelaires.. Unser Dichter hielt ja die (Decadenz) Romantik,
zu welcher er sich bekannte: «pour Z’expﬁ*sxion la plus vécente
de la beauié». Ich bezweifle sehr, dass Baudelaire nicht
gefithlt hat, wie gemein seine Gedichte dem Inhalte nach
waren, denn von ihrer Formvollendung hat er einen hohen
Begriff. Es geht dies aus seiner bestindigen Bekampfung
der Verbindung von Schén und Gut hervor. Absolut ge-
nommen, braucht ja das Schoéne nicht gut, und das Gute
nicht schon zu sein. Aber wie wird dieser Satz von Bau-,
delaire vertheidigt. Erstens entspringt ihm unser Wunsch,.
das Schone mit dem Guten zu verbinden, aus der zunehmenden: ™~
Schwiche des menschlichen Geistes; zweitens sagt er: «Ein!
Gedicht ist schon und anstindig, aber es ist nicht schon, |
weil es anstindig ist; ein anderes ist schén und unanstandig, |
doch liegt das Schone nicht in seiner Individualitit, oder besser
gesagt, das Schone ist weder anstindig noch unanstindig. Die
:Schonheit ist etwas génzlich Unabhingiges. Ich mochte wetten, |
dass ein Dichter, der sich von vornherein ein moralisches Ziel |
gesetzt, seine poetische Kraft bedeutend verringert.» &



Ist dies wahr, so gilt das Gegentheil um so eher, was
sich bei Baudelaire nachweisen ldsst, der sich ein nicht
moralisches Ziel gesetzt und gerade dieser Hartnickigkeit
verdankt, dass er kein grosser Dichter genannt werden darf,
zugleich aber, dass er Alle auf einer Stufe mit thm Stehenden
iberlebt hat. Ihn allein® nennt man noch von jener
! Ornamentistenschaar, von Vielen hat man die Namen ver-
gessen und von der Schule, die Baudelaire gegriindet haben
soll, igt Keiner zur Nachwelt gedrungen. Vergeblich wiirde
man nach diesen Eintagsfliegen suchen. »
Baudelaire’s Gedichte bieten selten das Damonisch-Ge-
spenstige oder das Hdssliche in Verbindung mit dem Furcht-
baren, sondern das Hissliche an und fiir sich, das Gemeine,
das kleinlich Niedrige und das Gespenstige. Dass weder
das Hassliche, noch das Gemeine, noch dasfeGespeﬁstige
an und fir sich schoén sein kann, wird wohl Niemand im
Ernste behaupten, = obschon Baudelaire’s. Anbinger dies
thaten. Den Satz: «Nachdem der Dichter die Natur studirt,
soll er sie wiedergeben, und indem er sie nachahmt, mit ihr
rivalisiren», von Ch. de Rémusat aufgestellt, hat sich Baudelaire
derart zu Herzen. genommen, dass er die Natur so treu .als
moglich kopirt, aber nur inihren hisslichen Seiten. Er wiire
daher im absoluten Sinne der citirten Definition ein wirk-
licher Dichter, doch wer' Rémusat's Artilel (Globe 1625) de

"élat de la poésie frangaise aufmerlesam durchliest, wird den-
selben, seiner Widerspriiche halber, nicht unbedingt unter-
schreibén.

Die alten franzosischen Kritiker haben (und das ist eine
Bemerkung, welche zu machen ich oft Gelegenheit hatte)
gar keine Ahnung von deutscher Literatur; sie sprechen zwar
von Schiller und Gothe, werfen en passant einen kurzen Satz
hin, allein gerade dieser Satz geniigt, ihre Unwissenheit zu
dokumentiren.?8) Seit -Heine’s Vermittlung, seit dem Auf-

treten einzelner gewiegter Kritiker und Kenner der deutschen
Sprache (z. B. der kiirzlich verstorbene Sawmz René Taillan-
dier in der Revue des deux mondes) hat diese Ignoranz ab-
genommen. Im genannten Artikel von Rémusat heisst es
unter Anderem: «Les chansons de Moore sont trop brillantées,
celles de Gathe trop peu développées; celles de Bévanger
manquent quelquefors de laisser allev! (7)»

Es sei mir erlaubt pour la curiosité du fait eine Be-
merkung Rémusat’s tber Casimir Delavigne zu erwihnen,
und dann eine andere von Saznfe-Bewve daneben zu setzen.
Rémusat sagt: «L'auteur de messéniennes est celui peutétre
gui promet le plus a lavenir, précisément parce gu'il wa
point un genve & lui et semble chercher éncove sa mission.»

(Passé et Présent pag. 20] g

Sainte-Bewve in den lettres de Jeunesse lasst sich dadegen
folgendermassen ther (. Delavigne vernehmen :

«Ce pauvre dialle, guz a wvidé son sac et qui ne fait
plus que de lean claire, cherche de tous colés a se ravitailler.
Comme la ballade fleurit maintenant il a laissé les Messéniennes,
et le woila qui fait des Ballades sur Pltalie; cest ainsi gu’en-
tté de sa tragédie de Marino, il wva inscrive, en grosses

;

lettres, mélodvame; — tout cela romantisme & [lécorce,
absence de conviction.»

Doch zu Baudelaire zuriick. Das gemeine Schoéne, das
Schone niederer Gattung war dem griechischen Kiinstler, wie
Lessing in Laokoon berichtet; nur ein zufalliger Vorwurf,
diente ihm zur Uebung, zur Erholung. = Anders. Baudelaire,
der sich nicht nur auf das Schoéne niederer Gattung, sondern
vorzugsweise auf die Nachahmung des Hisslichen, des’
Grausigen verlegte; denn es gab ja kein Gesetz mehr wie
einst zu Theben, das dem Kinstler die Nachahmung  in’s
Schénere bei Strafe befahl (Laokoon pag. 2 etc). Wire



Baudelaire nur bei dem nackten Realismus ge’blieben, SO
liesse sich tber den Realismus als solchen und seine Be-
rechtigung sprechen und streiten, wir hiitten es dann mit
dinem -anerkannten Genre zu thun; allein da er hiebei nicht
stehen blieb, sondern in seiner Sucht Aussergewohnliches
zu schaffen, nur durch Ueberraschung zu wirken, logischer
Weise in Uebertreibung fiel, so. sind. wir berechtigt, ihn da-
flir anzugreifen und der Géschma*cklésigkeit zu zeihen. Lessing
nennt es «einen unwiirdigen Kunstgriff, die Aehnlichkeit
durch Uebertreibung der hasslichen Theile des Urbildes zu
erreichen». Baudelaire that dies oft, es gehort zu seiner
Manier. Wer liesse sich den Realismus in der Literatur
nicht gerne gefallen, obwohl gerade die meist abstossende
Realitdt des tiglichen Lebens zum Idealismus in der Literatur
driangen sollte. Das hat Jean Paul begriffen, und den idealen
Realismus, wie ich seinen und den Humor tiberhaupt nennen
mdochte, geschaffen. Wie unerreicht steht er da, dieser Jean
Paul, den so Wenige mehr lesen, weil er ihnen zu schlecht,
zu confus geschrieben. Es ist ein trauriges Zeichen unserer
Zeit, dass der liebe Verfasser der Flegeljahre 'so in Ver-
gessenheit gerathen konnte, dass die Miihlbache, di¢ Schund-
romane der Zeitchriften, die abgeschmackten Produkte weib-

licher Federn, unsere Generation mehr ergotzen, als die

Biicher eines der Besten unter den Guten. Fir das eben
Gesagte gibt uns Dr. Paul Neerlichs treffliches Buch; «Jean
Paul und seine Zeitgenossen», den besten Beweis. Gliick-
licherweise gibt es noch immer gebildete Menschen, kleine
auserwihlte Kreise, die den Dichter des Hesperus innig
lieben und hochschitzen, denen er noch schéne, unvergessliche
Stunden bereitet. Doch wie soll Jean Paul heute wieder
populdr werden, was soll der «Bayreuther Confusionsrath»
in unserer. borsenjobbernden Zeit, was soll er bei Frauen,
denen die Romane, die #eapot-Geschichten englischer Blau-

striimpfe geniigen. Diese Genitigsamkeit passt doch bei Gott
nicht zu der arroganten Bildung der Jetztzeit!

Der Realismus hat seine Berechtigung in der. Literatur,
aber nur, wenn ihm ein gewisser Grad von /Hum‘vo'r, von
Naivetdt, von Lustigkeit, von Witz oder von «Licheln unter
Thranens beigegeben. La vieille gaicié francaise, wie sie
der Pfarrer von Meudon besessen, ldsst uns tiber alle sonstigen
Unflathigkeiten. weggehen, denn ox 7 est mawuvais, il passe
bien aw dela die pire, cest le charme de lo canaille, ou 7l
est bon i wva jusqu'a lexquis et lexcellent. (La Bruyére
Caractéres,)” Heine werden ob seines Witzes, ob seiner
grazitsen Art und Laune alle Ungezogenheiten, alle frivolen
Bemerkungen gerne verziehen; Jean Paul's Katzenberger,
trotz seines wiisten Realismus, wird wegen des géttlichen
Humors immer noch gefallen. Aber wo wire bei Baudelaire
Witz oder Laune zu finden, wo bricht der Humor durch, wie
selten ist er exguzs 2 Sein Realismus hat etwas Pedantisches,
etwas Massiges, er ist trocken, trostlos, desshalb missstimmt
er und scheint unverzeihlich. Gleichsam zur Entschuldigung
Baudelaire’s weiss Th. Gautier nichts Besseres, nichts Trost-
licheres, als: «lz barbarie nous va mieux que le plato
Gliicklicherweise hat Voltaite schon hundert Jahre vorher
awsgerufen : lextravagani vaut micux que le plat. Auch die
Bemerkung eines andern franzosischen Kritikers: «// peut
étre mauvars, mais il west jamais commun> kann nur auf
die Form bezogen werden. Baudelaire weiss waschen zu
wollen, ist, wie wir sehen, ein undankbares Geschift.

Heine hat irgendwo gesagt, dass es schwerer sei, einen
lausenden Bettelbuben zu malen, als eine Madonna. Das
mag wahr sein. ‘Wenn aber der Geschmack an betenden
Madonnen, und christlicher Malerei iiberhaupt, abgenommen,
so ist damit noch nicht gesagt, dass der Gecshmack fiir
lausende Bettelbuben zunehmen soll; wenn sie auch schwerer



zu malen sind. Wie in der Malerei, so in der Poesie.29)

Baudelaire’s Gedichte sind jedenfalls ungemein schwer zu

machen gewesen, verrathen viel mehr Arbeit, als manche
~ Andere, die man hoch tber die seinigen stellt.

Baudelaire behandelt an und fur sich hissliche Sujets
in realistischer Manier. Es gibt Gegenstinde, die in ihrer
Realitit wirklich schon sind, daher in der eigensten Gestalt
geboten werden miissen; denn jedes Idealisiren wiirde sie
zur Karrikatur machen. Dies beweisen zum Beispiel die
«idealisirten Kiihe» eines berithmten Minchner Malers,
wahrend Herr R. Koller, unser grosser Landsmann, von
dem hier einzig richtigen realistischen Prinzip ausgeht, und
seine Thiere malt, wie sie Gott geschaffen, ohne von der
Natur mehr zu verlangen, als sie bieten kann.

Man ist ferner veérsucht sich zu fragen, ob an und fiir
sich - hissliche Gegenstinde (und es gibt solche, die sich
ihres Realismus halber weder zur Poesie noch ‘zur Malerei
eignen) durch eine idealisirende Behandlung ebenfalls zur
Karrikatur werden. Man denke sich einen idealen Frosch;
dies  hassliche Thier wirde, in idealisirter Gestalt auf die
Leinwand gezaubert, unser Lachen erregen. Wird das Thier
in seiner ganzen Hisslichkeit, tiuschend #hnlich gemalt, so
konnen wir allenfalls den Maler ob seiner Kunstfertigkeit
beloben, aber wir werden keinen Genuss von dem Bilde
haben. Wenn die perfecte Nachahmung und Schilderung
der Natur, also der pure Realismus den Gipfel unserer modernen
Kunstbestrebungen bildet, dann miissen wir der Photographie
die hochste Stelle einrdumen. Zur Wahl des Sujets gehort
ebensoviel Takt wie zur Wiedergabe; die kiinstlerische Fein-
heit zeigt sich gerade in der Verwendung der Ornamente,
der Ausschmiickungen. Baudelaire hat dies nicht verstanden,
er ornamentirt @ zouf prixv; nachdem er das Hissliche mit
moglichster Treue copirt, schmiickt er es auf jede Weise,

und diese Barbarei erinnert lebhaft an die alten, aber noch
coquetten Venuspriesterinnen, wie er sie selbst geschildert.
«La barbarie nous va micux que le plat!s

Nur zu bald fing Baudelaire an mit seinem Publikum
zu rechnen; es war fur ihn wie geschaffen. Die Berithmt-
heit, welche er erlangte, der Beifall, den ihm die jungen
Leute, diese Kernmasse der Poesieleser, entgegenbrachten,
beruhte nicht in gereéhter Wiirdigung der iiberwundenen
technischen Schwierigkeiten, sondern griindete sich auf das
Sinnliche dieser realistischen Schilderungen, wozu noch das
Blendwerk einer originell gesuchten Sprache sich gesellte.“
Niemand hat sich gegen den Vorwurf des Realismus kriftiger
gewehrt, als Baudelaire selbst. In diesem Punkte ist er {iber-
aus empfindlich. So sagt er, die Benennung «Realist» sei
eine groblich beleidigende Etiquette, die man seinem Namen
anklebe. Es fehlt auch nicht an Leuten, die ihn des Ma-
terialismus beschuldigten, - obschon der Dichter nichts weniger
als ‘Materialist, sondern enragirter Spiritualist war. Nachdem
sich Baudelaire eine Zeit lang von der realistischen Maler-
schule, an deren Spitze Courbet stand, hatte den Hof machen
lassen und sogar einen Artikel iber Courbet zu schreiben
versprochen, zog er sich plétzlich zuriick, *da ihm, dem
eleganten Pedanten das Treiben nicht zusagte, und er dem
Glauben an seinen eigenen Realismus keine neue Nahrung
geben wollte. Dies konnte ithm aber wenig mehr niitzen,
er war in den Augen der vorurtheilsfreien Kiritik bereits
«klassificirt>.  Gautier's Mohrenwische ist in diesem Punkte
ein ungliicklicher Versuch, der uns wieder beweist, wie wenig
der brillanten Vorrede zu trauen ist. — Wird doch G. Flau-
bert, der Apostel des realistischen - Romans, in einer Kritik
von Baudelaire nach Gebiihr herausgestrichen, und dem
Realismus der Madame Bovary der néthige Tribut gebracht;
watr doch Eugen Delacroix der Abgott unsers Dichters, der
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_ihn (sowie Flaubert und sich selbst) bestindig von der Anklage
des Realismus zu entlasten® suchte. FEf spricht von dem
«mot vague et obscure du réalisme> und sagt unter Anderem:
«Wie wurden unsere Ohren in der letzten Zeit durch das
Geschwiitz kindischer Schulen ermiidet, wie oft horten wir
von einem gewissen Verfahren : «Realismus» genannt, sprechen :
es ist dies eine ekelhafte Injurie, allen Analytikern in’s Ge-
sicht geschleudert, ein unbestimmtes, elastisches Wort, das
fir den gemeinen IHaufen nicht eine neue Methode des

Schaffens, sondern die kleinliche Beschreibung des Neben-

sichlichen bedeutet.» Weiter spricht er verichtlich von der
realistischen Jugend, deren Klassiker Henri Murger und A.

de Musset seien, welch Letzterm ‘er en passant einen.

- derben Tritt versetzt. Solche Ziige sind belustigend, bei
einem Dichter, dessen schénste Verse man hier kaum ab-
drucken darf! Des Vorwurfs, er huldige der realistischen
Manier, entledigt sich Baudelaire durch Sehimpfen und
Schreien.  Doch betrachten wir einmal seine beriihmte
Charogne , und fragen wir uns dann, ob die von Gautier
in’s Feld gefiihrten Argumente betreffs aristokratischer Ele-
ganz und asprration vers le bean noch Stich halten!

Am Rande eines Weges liegt auf Steinen gebettet der
Cadaver eines Thieres (Charogne bedeutet auf Deutsch Aas,
krepirtes Vieh, auch Schindluder). Nun beginnt die minu-
tiése Beschreibung dieser faulenden Masse, eine Beschreibung,
die factisch jeder Beschreibung spottet. Die Details sind
von einer so eckelhaften Wahrheit, «dass sich das Herz im
Leibe dreht und das Gemiis im Magen>.

«Les jambes en I'air, comme une femme lubrique,
" Britlante et suant les poisons,

Ouvrait d’une fagon nonchalante et cynique,

Son ventre plein d’exhalaisons.»

Wenn man so etwas noch Kunst nennen kann, so muss
man die Kunst bewundern, mit der das Ganze ausgefiihrt.
Aus dem gedffneten Leibe des Cadavers krabbeln ganze
Bataillone von schwarzen Thierchen, gui coulaient comme
un épais liquide eic. efc.  Man erlasse uns die weitern Details
dieses Schindangergedichtes, das uns die Manie Baudelaire’s
auf’s Schonste vor Augen fihrt. Und wie endet dies hohe
Lied der Faulniss? . . . . mit einer Anrede an die Geliebte :

«Oui! telle vous serez, & la reine des grices,
Aprés les derniers sacrements,

Quand vous irez sous 'herbe et les floraisons grasses
Moisir parmi les ossements.»

«Alors, 6 ma beauté! dites & la vermine
Qui vous mangera de baisers,

Que j’'ai gardé la forme et I'essence divine
De mes amours décomposés!» ;

Dazu erlaubte sich der schon mehrfach genannte Barbey
d’Aurevilly zu bemerken: «La charogne, la seule poésic
sptritualiste, (sic) du vecuetl, dans laquelle le poéte se venge
de la pourriture abhiorrée par l'immortalité d’un cher souvenir.»
Ich glaube, wir haben solchem Unsinn nichts mehr beizu-
fiigen, als dass die Charogne eines der «stirksten» Gedichte
ist, die Quintessenz von Baudelaire’s Realismus bietet, aber
doch keme Unanstiandigkeiten enthalt, wie das Pendant /e
voyage & Cylhére, welches mit saloppen Details gespickt,
also endet: :

«Oh! Seigneur! donnez moi la force et le courage
De contempler mon coeur et mon corps sans dégout.»

Es wundert mich, dass die Kritik diesen Schluss nicht
auch «spiritualistisch» befunden. Seine Talentverschwendung
an solche Schmutzereien, seine Sucht «de wmettre le goiit
dans le dégoiviant», wie Herr Scherer sagt und dem ich bei-
flige d'avoir le mot propre pour des saletés, vermag weniger



uns zu emporen, als mit Mitleid zu erfiillen. Wir diirfen
aber. getrost die Achsel zucken und laut auflachen, wenn
Baudelaire von Gautier secundirt iiber seine Schénheits-
mission faselt.

Der Cynismus Baudelaire’s macht sich in einige‘n‘. Ge-
dichten breit, so in der «sépulture d'un poéte maudit>, in
dem «mort joyeux», in den «deux bonnes soeurs» etc. Und
diese Gedichte errangen grossen Erfolg, nicht etwa bei der
grossen  Menge, sondern vor Allem bei der studirenden
Jugend! Ein halbes Dutzend Federn beeilten sich, das Lob
des Dichters in den Journalen zu verkinden, die Kritiker
bedienten sich ihres brillantesten Glorﬁkationsstyls; fast
nirgends ein Wort des Tadels. Heute aber betrachten wir
die Baudelaire’schen Erzeugnisse als einen recht interessanten
Auswuchs, als eine schone literarische Krankheitserscheinung.
Baudelaire hat sich einen Namen gemacht, er wird ihn be-
halten, dahin ging ja sein ganzes Streben. Und wenn Andere
schon ldngst vergessen sind, wird der Literaturhistoriker
den Dichter der Charogne noch citiren mit den Worten:
«So weit, meine Herren, kann es die Decadenz einer lite-
rarischen Schule bringen!» Doch genug hieriiber.

Wie anders kaum denkbar, spielt das Weib, respective
ein Weib, eine der Hauptrollen in den Fleurs du mal. Fast
ein Drittheil der Gedichte hat Bezug auf die schone, grau-
same Unbekannte. Moge sich jedes junge Madchen gliicklich
schatzen, dass es auf solche Weise nicht besungen worden.
— Analysiren wir gleich das erste dieser sonderbarsten
Liebesgedichte, wie wir deren bei anderen Poeten keine
finden werden. Es ist das bertthmte, besonders rythmisch
priachtige

«Je tadore a l'égal de la voflite nocturne

Ce vase de tristesse, 6 grand taciturne.»

Herr Scherer macht sich mit Recht tber den wvoll-
ténigen Unsinn. der ersten Zeile lustig, mir scheint .die «Urne
der Traurigkeits noch viel belustigender. Es sind dies
nicht die. einzigen lacherlichen Stellen, der Unsinn bliht
mitunter ganz lippig (O lune de ma vie, emitouffle-toi d ombre
u. v. a) und manifestirt sich in unmoglichen Vergleichen
und Bildern. Der Widerstand des geliebtén Miadchens reizt
den Dichter, treibt ihn zum Angriffe, welchen er mit
dem der «Wiirmer am Cadavers vergleicht, und schliesst
charakteristisch :

@

«Et je te chéris, 6 béte implacable et cruelle!

Jusqu'a cette froideur prr ol tu m'es plus belle!»

Das ist doch gewiss eia drastisches Liebeslied. — Wer
war die Schone? Wir wissen es nicht. Kein Autor sagt
etwas Bestimmtes hieriiber; auch Gautier nicht, der mit
Baudelaire’s Privatleben nicht sehr vertraut gewesen. Ich
werde vorderhand nur von den Gedichtén sprechen, die
sich auf jene Unbekannte beziehen; auf andere weibliche
Wesen beziiglichen Verse passen zur Charogne und dhn-
lichen Leistungen, haben also mit dem «Ideal> wenig zu
schaffen. ‘

«De profundes clamavi> heisst seine an die Geliebte
gerichtete Klage, im Style trostloser Melancholie gehalten.
Der ganze Hintergrund ist mit Fratzen ausgemalt, das Lexikon
fluchender Verzweiflung wird erschopft. Wir finden darin
die- Schlussverse der Charogne paraphrasitt.  «Le remords
posthume» darf man figlich die angewandte Kirchhofspoesie
nennen. Die Dame seines Herzens liegt im Grabe, der
schwarze Marmelstein driickt auf ihre Brust und die Wiirmer
werden die Reue an ihr nagen u. s. w.

Wie lieblich hebt sich hiervon das Gedicht «/e dalcon»
ab; reizende Verse besingen eine freudige Erinnerung; kein
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Misston stort die Harmonie, es ist eines der hiibschesten
Erzeugnisse der Baudelaire’schen Muse, welches die Verse:

«Je sais lart d’évoquer les minutes heureuses»

zur Wahrheit macht, allerdings nur dies eine Mal. Fast
mochte es scheinen, der Dichter fithle hie und da das Be-
diirfniss, dem Leser durch einige liebliche Verse zu beweisen :
«Seht, ich kann auch dichten wie Andere, aber ich will
nicht; ich bleibe bei meinem System.» Fin ander Mal
erscheint uns die grosse Unbekannte als Gespenst in Glanz
und Grazie und mit trdumerisch-orientalischen Bewegungen,
Baudelaire dedizirt ihr seine Verse auf folgende Weise :

«Je te donne ces vers afin que si mon nom
Aborde heurcusement aux époques lointaines.
Et fait r&ver un soir les cervelles humaines,
Vaisseau favorisé par un grand aquilon,

Ta mémoire, pareille aux fables incertaines,

Fatigue le lectenr ainsi qu'un tympanon!»

Wobei am Schlusse dieses licherlichen Gedichtes, dessen
Mittelverse gar keinen Sinn und Zusammenhang besitzen
und das von Widerspriichen strotzt und beweist, dass
Baudelaire oft nur der Reime halber ausgefiillt, am Schlusse
also, wird den stupides mortels, womit die Leser gemeint
sind, oder die, welche die Goéttin fiir «bitter» gehalten (gus
Pont jugée amére) noch eine kleine Grobheit nachgeworfen.
Nur immer bescheiden! Das Gedicht gehort iibrigens in die
nicht unbedeutende Abtheilung derer, die uns unverstindlich
sind, und die wir mit Unsinn iiberschreiben miissen. Der
Flickverse gar nicht zu gedenken. Unter die Schimpfereien
gegen das geliebte Weib mischen sich zeitweise Lobes-
Hymnen. Da werden die kérperlichen Reize in den Himmel
erhoben: das Athmen des harmonischen Wesens ist Musik,
ihre Stimme wird zu Parfiim, auch sa chasr spirituclle a le

parfum des anges, ihr Geist tanzt in der Luft wie eine
Fackel u. s. w. Wie unappetitlich sind die Zeilen:

«Quand l'eau de ta bouche remonte
Au Dbord de tes dents,

Je crois boire un vin de Bohéme,
Amer et vainqueur,

Un ciel liquide qui parséme
D’éloiles mon coeur.»

Einmal ruft sie thm possierlicher Weise zu: «er solle
ihrethalber nur das Schone lieben» ; und richtig, im folgenden
Gedichte fiihren jhre «prachtvollen Augen ihn sofort nur

‘auf die Strasse des Schonen.» Leider haben wir wenig

davon gemerkt. Im citirten. Genre geht es weiter, der
Dichter gefallt sich im Contrast der eigenen Leiden und der
«Schonheit des Engels> etc. Nur einmal finden wir etwas
Positives, etwas Greifbares, namlich in der Confession, welche
spazierend a la Gretchen stattfindet und bei welcher sich
der geliebte Engel als eine passende Gefihrtin erweist, von
Baudelaire’scher Philosophie sattsam erfiillt. Sie sagt unge-
fahr: «Nichts ist hinieden gewiss; der menschliche Egoismus
dringt tberall durch die Schminke, und das «Geschifts, eine
schone Frau zu sein, ist sehr beschwerlich; auf Herzen zu
bauen, ist Unsinn; Alles kracht: Schonheit, Liebe etc.»
Mit diesen netten Maximen kann es die Dame noch weit
bringen. Der Dichter aber stellt sich betriibt, wahrschein-
lich sieht er seinen eigenen Pessimismus nicht gern ver-
allgemeinert; es ist immer angenehm, ein Monopol zu
haben. i

Trotzdem will er mit der schénen Dame nach Indien
ziehen, in das Land der Schonheit, des Luxus, der Ruhe,
der Wollust. Ich citire einige hierauf beziigliche Verse,
weil sie mir als besonders hiibsch aufgefallen.



«Les soleils couchants
Revétent les champs,

Les canaux, la ville entiére,
D’hyacinthe et d'or;

I.e monde s’endort

Dans une chaude lumiére.»

Zur Belustigung sel es mir vergonnt, eine kleine Zu-
sammenstellung der Bilder beizufiigen, die Baudelaire zur
Beschreibung seiner Geliebten gebraucht: «Sie ist eine Urne
der Traurigkeit, eine Cisterne, aus welcher die Langeweile
trinkt, eine Schlange, die am Ende eines Stockes tanzt, eine
Kirbisflasche und zugleich die Zierde seiner Nichte; ihre
Augen kleiden uns in ein Gewand von.Licht, ihr Herz ist
ein Reservoir von Thranen und leuchtet unter Umstinden
vie eine Schmiede, thr Kleid ist aus Wiinschen gewoben,
ihr Mantel von Eifersucht gefertigt und mit Thrinen ver-
bramt, auf ihren blauen Haaren ruht schliesslich eine Krone
von polirten Versen.» Weitere Beispiele stehen mir zu
Diensten, allein ich glaube, dies geniigt zur vollstindigen
Karrikatur.

Man darf es zum wenigsten eine Geschmacklosigkeit
nennen, wenn nicht gar eine Unverschamtheit, dass der
Dichter die Geliebte zu' versichern wagt: «Ihr Bild strahle
ihm aus den dampfenden Ueberresten stupider Orgien ent-
gegen, lichle thn klar und rosig an.» Aber das ist nur ein
Kinderspiel gegen das wahrscheinlich auch spiritualistische

Gedicht:

«Une nuit que jétais prés d’une affreuse Juive
Comme au long d’un cadavre un cadavre étendu etc.»
Da erfasst ihn beim Anblicke dieses gekauften Korpers
eine Sehnsucht nach seiner grausamen Kénigin und er ergeht
sich in den iiblichen Jeremiaden. Wir konnen die also

besungene Geliebte und den auf solche Abwege gerathenen
Dichter nur bedauern! '

Die iibrigen Frauenbilder sind mit wenigen Ausnahmen
tropischen Ursprungs, einzelne trefflich gearbeitet, andere
wenig erbaulich. Reizend dagegen die Verse & wne mala-
draise, welche im Rythmus uniibertrefflich sind. Die indischen
Midchen sind meist gut getroffen, das nachldssig Vornehme
ihres Ganges ist im Tonfall vorziglich wiedergegeben.
Dass fiir diese nymphes ténébreuses et chaudes auch heisse
Farben gebraucht werden, lasst sich leicht begreifen. Damit
wiren wir an das Ende unserer Besprechung des «Ewig
Weiblichen» bei Baudelaire angelangt. Th. Gautier spricht
namlich lustigerweise vom «FEternel féminin» in Bezug auf
Baudelaire’s Weibergestalten :

Unser Dichter war Mystiker und Spiritist. Anders konnte
es bei diesem paradoxen Menschen kaum sein. Er hat
Swedenborg studirt, dieser hat es ihm angethan; vor
Allem aber hat Ed. Pué -einen nachhaltigen Einfluss auf
Baudelaire ausgeiibt und ihn fiir seine schauerlich bléd-
sinnigen Magnetiseur- und Geisterbeschworergeschichten ein-
genommen. Bei Baudelaire ist das Todte und das Lebendige,
das Sichtbare uud das Unsichtbare, der Himmel und die Erde
durch eine geheime Kraft verbunden. Er sieht Geister,
Gespenster, wie dies bei seiner Vorliebe fiir das Grausige
leicht erklarlich ist.  Mystigue und wagique sind seine
Lieblingsreime. Die Musik ist ihm nur ein Mittel, sich i
einen ekstatischen Zustand zu bringen, in dem der Raum
bis zu den letzten denkbaren Grenzen ausgedehnt wird.
Dieses Gefiihl soll, nach Baudelaire’s Ansicht, die Musik
von R. Wagner zu Stande. bringen konnen. Ein Gedicht
ist besonders geeignet, uns von der Swedenborgerei des
Poeten -einen Begriff zu geben; in den Corvespondances
antworten sich die Tone, die Farben und Geriiche ; der
Mensch geht durch einen Wald von Symbolen, welche ihn
mit familiiren Blicken betrachten {#) und so geht es im



Unsinn weiter. Baudelaire, dieser nervise Pedant, muss ein
bisschen verriickt gewesen sein, wie hitte er sonst ein so
ubertriebenes Gefallen an den oft wahnwitzigen Geschichten
eines Edgar Poe haben konnen, an diesen magnetisch-
spiritistischen Criminal-Novellen, an diesen Emanationen
des Whisky.®) Ein Narr sucht den andern! Denn mag
Poe auch der grosste Lyriker Nordamerika’s sein, so ist er
als. Prosaschriftsteller doch eine der  unangenehmsten, ab-
surdesten Erscheinungen der Literatur, wiirdig, von Baudelaire
iibersetzt zu werden. '

Zu des Dichters-Swedenborgerei passt trefflich seine
Vorliebe fiir Katzen, die in seinem Leben und in seinen
Gedichten eine grosse Rolle spielen. Was sollen wir von
einem Menschen denken, der sich in nervose Aufregung zu
versetzen weiss, indem er eine Katze mit den Pfoten gegen
die Fensterscheiben trommeln lasst; der . im Katzenauge
Visionen sucht; den ein wolliistiges Grauen, den die Ekstase
eines Geistersehers und Citirers erfasst, wenn das vierbeinige
miauende Hausthier auf Glasplatten lauft. Den Katzen und
‘Parfums begegnen wir fast auf jeder Seite der Fleurs du mal,
den Erstern widmet er 4 ganze Gedichte. Welchen Unsinn
er mit der béte mystigue getrieben, geht aus den einzelnen
Versen hervor; Poe hat in der «schwarzen Katze» womdaglich
noch Héheres geleistet. Baudelaire’s spiritus familiaris ist zu-
gleich die Quelle seiner Schrecken, was er selbst Grauen-
haftes fiihlt, legt er in seine mysteridse, vergeisterte Katze!81)

Neben der mystischen Bestie finden sich die Parfums
stark vertreten. Baudelaire trieb im Privatleben wie in seinen
Dichtungen einen wahren Luxus damit. Starke Wohlgeriiche
werden ihm unentbehrlich. Ist es nicht moglich, dass die
stets stark parfimirte Athmosphire einen Einfluss auf sein
Gehirn gehabt, so gut wie der Haschischgenuss? Katzen,
Parfiims, Haschisch, das sind seine Inspirationsmittel. Er
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hat es in der Pafimomanie so weit gebracht, dass er die
Wohlgeriiche klassifizirend, ihnen nach seiner iibernatiirlichen
Weise die verschiedensten Krifte und Correspondances unter-
legte. Seine sensuelle Natur war gleich der des englischen
Dichters Keats fiir alle Sinneseindriicke dusserst empfinglich;
ganz besonders ausgebildet war sein Geruchsinn, wesshalb
uns seine Verwesungspoesie, die doch schlecht genug zu den
feinen Parfiimgedichten passt, als Widerspruch auffillt.
Wie uns gewohnlichen Erdenbiirgern gewisse Melodien
oder Lieder Zeitabschnitte des Lebens in Erinnerung bringen;
wie Mancher fahig ist, an der Hand von musikalischen
Fragmenten sich in die Jugend zuriickzutriumen, sich Altes
zu vergegenwirtigen und Landschaften heraufzuzaubern, so
gelingt es Baudelaire, durch seine Parfiims die Geister zu
wecken und in der Vergangenheit zu schwelgen. Exotische
Wohlgeriiche umnebeln sein Hirn, und fantastische Stidte
dammern empor, bald befinden wir uns in der vollen Tropen-
welt, in der alten Pracht und Herrlichheit Indiens.
Natiirlich stehen ihm alle Kunstausdriicke zur Verfiigung,

er weiss seinen Reichthum zu verwerthen und besingt 74uzle
de coco, le musc et le goudron nebst den aristokratischen
Parfums reich ciselirter Riechflischchen. Wie so viele seines
Schlages ist er fanatischer Verehrer der parfiimirten Frauen-
haare, und wenn er sein Gesicht in dem aromatischen Wald
der Geliebten verbirgt, dann beschwért er die ganze Hert-
lichkeit des indischen Traumlandes. Nicht umsonst findet
sich das Wort wolupté fast auf jeder Seite der Gedichte
dieses Sensualisten. Zweifellos die werthvollsten Erzeugnisse
der Baudelaire’schen Muse3?) sind einige Poesien, die ich Bilder
benennen mochte. Es ist ihm dabei gelungen, sich von
seiner Manier frei zu machen, d. h. seine Individualitit ‘bei
Seite zu stellen. Dies gilt vor Allem von seinem berithmten
Don Furan aux enfers, den die Kritik nach Gebiithr gewiirdigt
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und den sogar Herr Scherer als Meisterstiick gelten lasst,
indem er sagt: «Cr Don Fuan esi en c¢ffer sculpté comme
un camée avec beancoup de find et de précision.,  Esist ein
wirkliches Gemadlde, man sollte meinen, es gehore zur Er-
klarung unter einen Stahlstich, wie wir dies bei englischen
Bildern sehen. Das wire ein Sujet fiir einen grossen Maler,
z. B. fiur Spangenberg, dessen Zug des Todes im Berliner
Nationalmuseum allgemeine Bewunderung erregt. s sei mir
erlaubt, das Gedicht in exfenso zu citiren, wihrend ich meine
schwache Uebersetzung in die Anmerkung verweise.?9)

«Quand Don Juan descendit vers 'onde souterraine

Et lorsqu’il eut donné son obole & Charon,

Un sombre mendiant, oeil fier comme Antistene,

D’un bras vengeur et fort saisit chaque aviron.

Montrant leurs seins pendants et leurs robes ouvertes,
Des femmes se tordaient sous le noir firmament,
Lt comme un grand troupeau de victimes offertes,

Dérridre lui tralnait un long mugissement.
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Sganarelle en riant lui réclamait ses gages,

Tandis que don I.uis avec un doigt tremblant
Montrait a tous les morts errant sur les rivages

Le fils audacieux qui railla son front blanc.
Frissonant sous son deuil la chaste et maigre Elvire,
Prés de I'époux perfide et qui fut son amant
Semblait lui réclamer un supréme sourire

Ou brillat la douceur de son premier serment.

Tout droit dans son armure un grand homme de pierre
Se tenait a la barre et coupait le flot noir;
Mais le calme héros, courbé sur sa rapiere,

Regardait le sillage et ne daignait rien voir.»
Der Bilder gibt es noch mehrere. Einmal beschreibt
er eine wandernde Zigeunerbande; doch ist der Schlussvers

des Gedichtes ganz unverstindlich; denn kein Mensch weiss,
was: «lempive familier des ténébres futuress heissen soll.

Une gravure fanlastigue, im Genre der Henneberg’schen
«Jagd nach dem Gliick», ist ein wirklich schauererregendes,
aber durchaus plastisches Erzeugniss. Daneben findet sich ein
hollandisches Bild : /a pipe und im Gedicht /e spleen (pag. 201)
eine Schilderung, wie sie besser auf Ludwig den XV, nicht
passen kann. Wenigstens kam mir sofort der Gedanke an
den edlen Zdégling des Herzogs von Orleans.

Wir haben es hier mit kleinen Meisterwerken zu thun;
Baudelaire tritt als wirklicher Kiinstler auf und verdient, wie
chedem unsern Tadel, so jetzt unser Lob.

Eine eigene Abtheilung der Fleurs du mal bilden die
lableanx parisiens, grosstentheils V. Hugo dedizirt und von
diesem bewundert. Sie gehoren der schmutzigen Bettler-
poesie an, da sie alte, zerlumpte Wesen mit einer gewissen
Sentimentalitit und den néthigen realistischen Details feiern.
Diese Spelunken- und Armuthsbeschreibungen finden sich
auch in Baudelaire’s Prosa wieder, wo sie uns gerade so lang-
weilen ob threr anspruchsvollen Art und Weise. Zum Theil
recht geschmacklos, wie in der Lune offensée, werden die
Pariser Bilder absurd und gesucht in der «rothen Bettlerin»,
ganz unverstindlich in dem Ragout, welches der Dichter
«Le Cygne> betitelt hat, kleinlich in den sept petits vicillards
und den- sept petites vicilles, gemein in den aveugles, cynisch
in dem jex und von eckelhafter Gesuchtheit in der Danse
macabre, dem Meisterstiick Baudelaire’scher Schilderung.

Durchaus gemein erscheint mir die Abtheilung Ze w7,

jeder Originalitdt baar und besonders /Je vin de lassassin,

(es ist destillirter Zola .in gebundener Rede) wihrend die
eigentlichen Fleurs du mal; dieses aus zehn stinkenden Blumen
bestehende Bouquet, noch heute von der Polizei gestrichen
werden sollten. Es hat Alles seine Grenzen und mehr als
die Quintessenz des Gemeinen kann man nicht gut poetisch
verarbeiten. Diesen Produkten schliessen sich wiirdig die



wahnwitzigen Blasphemien der «Kéwolte> an. So kann und
darf nur ein Verrlckter sprechen; diese geifernden Schnodig-
keiten gehéren in’s Irrenhaus. Wahrscheinlich hat dér von
Narcotica und Parfiims {ibergeschnappte Dichter gemeint,
sich dadurch den ruhmreichen Titel eines Begriinders der
«satanischen Schule» ergattern zu kénnen. Wer sich zur
Aufnahme in die Akademie auf solche Gedichte zu berufen
wagt, der ist entweder von einer unbezahlbaren Frechheit,
oder von einer Naivetat, die schon nicht mehr normal
scheint. Der Weihrauchschwinger Asselineau plaidirt fiir
des Dichters Naivetit; er hitte besser gethan, von Grossen-
wahn zu sprechen.

Die Teufelsverehrung ist, denke ich, alt genug, und doch
konnte sich der originelle Baudelaire die Gelegenheit nicht
entgehen lassen, den Pferdefuss zu kiissen. (Er hat sich
hieriiber noch viel drastischer ausgedriickt) Die von den
Herausgebern beigefiigte Notiz verurtheilt =ich schon von
selbst.%)  Abgesehen von der Infamie solcher Erzeugnisse,
von der Brutalitat des Inhaltes (die gerade seinen Anhidngern

imponirte und die sie «magistrale> nannten) geniigt ein Ge-

dicht wie Abel und Kain, um uns zu beweisen, dass wir es
mit Schund im wahrsten Sinne des Wortes zu thun haben,
wahrend «das Gebet zum Teufel> in den Litaneien Satans
ein Schuljungenerzeugniss. ist.

Damit sei es mir vergonnt, die Characteristik der Fleurs
du mal zu beschliessen, jener Gedichte, deren Entstehen des
Verfassers eigener Vers am treffendsten zeichnet:

«Plonger au fond du gouffre, Enfers ou Ciel qu’importe!
Au fond de linconnu pour trouver du Nouveaul!»

Ich habe mich oft gefragt, ob Baudelaire mit der Inspi-
ration geschrieben, die jeden wahren Dichter zu kiinstlerischem
Schaffen treibt. Was ist Inspiration Anderes, als das ge-
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bieterische Dridngen des Gefithls, als den Trieb, seinen Sen-
sationen' sofort Ausdruck zu geben,  Wir kdnnen diese zum
schonen Gestalten unentbehrliche Disposition nicht auf
Kommando herbeirufen; die Inspiration ist unabhingig von
unserm Willen; wer ohne sie arbeitet, wird selten etwas
Gutes produziren. Musset hat nie geschrieben ohne inspirirt
zu sein, sonst hitte er seine Feder nicht so lange ruhen lassen.
Der. ewige Vorwurf von Musset’s Faulheit, das Betonen:
der Dichter hitte fleissiger sein und mehr produziren sollen,
beweist nur, dass die, welche ihn wiederholen, das wahre
Wesen der Inspiration nicht kennen. Dichten ist kein Hand-
werk, ist keine Stiickarbeit.

Baudelaire war meiner Ansicht nach selten begeistert,
selten inspirirt, so sehr seine Anhinger das Gegentheil be-
haupten, und trotzdem Gautier sagt: «Baudelaire avait [ esprit
ainsi fait, ety i ol la critique a voulu voir le travail, Ieffort,
Loutrance ¢t le pavoxysme de parti pris, il ¥y avait que
le lLibre et facile épanouissement dune individualité. Ces
pieces de vers, d'une saveur si exquisement étyange, renfermées
dans des flacons si bien ciselés ne lui coltaient pas plus qu'e
dautres un liew commun mal viméo

Das glaube ich nicht. Baudelaire setzte sich Abends
an seinen Schreibtisch, notirte die Grundgedanken, suchte
in allen moglichen Worterbiichern nach den néthigen ausser-
gewdhnlichen Ausdriicken, nach den wohlklingenden, iiber-
raschenden Reimen, inspirirte sich vielleicht mit Haschisch,
mit Parfums und regte sich an Schauergeschichten, an Katzen
und den Emanationen seines Glasschrankes auf, nahm sein
immenses Formentalent, sein feines Gehor, seine rythmische
Begabung zu Hiilfe, und brachte so ein Gedicht zu Stande,
an dem er noch die ganze Nacht feilte und besserte. -Ohne
den berithmten rythmischen Sinn: Baudelaire’s miissten ‘wir
manche seiner Gedichte fiir- Handwerkspoesie, zu der ja

5
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gewdhnlich die Tendenzpoesie herabsinkt, betrachten. Seine
Gedichte sind nicht das Resultat der Inspiration; soundern
die Folge lexikalischer Studien, die Folge langer Arbeit und
Miihe. Es kann uns eigentlich gleich sein, ob ein Gedicht
das Resultat momentaner Inspiration oder miihevoller Arbeit
ist, angenommen, dass beide Erzeugnisse an kiinstlerischem
Werth gleichstehen. Nur konnen wir nicht vertragen, dass
man einen so manierirten Schriftsteller wie Baudelaire, zum
Inspirationsdichter stempeln will.

Wer Baudelaire’s Gedichte mit Aufmerksamkeit liest und
ein feines Ohr besitzt, der wird sofort von der Formvollendung
und dem Rythmus derselben frappirt; selten verstand es
ein Autor so rythmisch fliessend zu schreiben; seine Verse
sind fast ausnahmslos von prichtigstem Tonfall und von
reichster Modulation, selten wird sich ein falscher Accent
finden, die Behahdlung der Casur und der Hemistiche sind
meisterhaft.3%) Wir wissen, welch’ ungehewern Werth er auf
die Schénheit und Richtigkeit seiner Verse legte und wie seiner
Kunstfertigkeit ein langes Studium voranging. Zwar steht er
mitten in der romantischen Schule, er hat sich alle ihre Frei-
heiten und Errungenschaften zu Nutze gemacht, ja er ist
noch weiter gegangen:.er hat gewisse Nachldssigkeiten in
System gebracht. - Er ist in der Mechanik der Dichtkunst zu
Hause wie Wenige; es hiatte thn also gar keine Mihe
gekostet, sein Talent auf andere Sujets zu verwenden. — .
Seine Gedichte bestehen fast immer aus Alexandrinern
oder achtsylbigen Versen und sind grossentheils Sonette
'd. h. freie Sonette (son. /bertsns), solche mit zwangloser Reim-
und Strophenstellung, also ein ganz willkiirliches Verfahren.
Meist ist nur der Strophenbau 4, 4, 3, 3. beachtet mit kreuz-
weisen Reimen, oder gar die Form 4, 3, 3, 4. angewendet.
Gautier riigt diesen Unfug, dem besonders jiingere Dichter
frohnen, mit Recht. Weitaus den grossten  Werth . legte
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Baudelaire auf den Reim. Der mit Lexikomanie behaftete
Dichter verfiigte tiber einen erstaunlichen Reichthum an
Reimen, bei denen es ihm hauptsichlich auf Volltonigkeit
und consequenterweise auf Vielsylbigkeit ankam. Man spricht
nicht umsonst von zzmes mzllionnazres. Er sagt von sich
selbst, dass er spazieren gehe:

«Flairant dans tous les coins les hasards de la rime.»

Darin geht ‘er nun entschieden zu weit; wir stossen auf
Reime, die uns tiberraschen, die wir nicht gekannt, und der
Leser:

«Reste comme pendu a mes rimes hautaines.»

Das Gesuchte seiner Reime mag mit den Sujets zu-
sammenhingen; wer solche Sachen zu sagen hat, muss auch
ungewochnte Worte brauchen. Manchmal scheint es fast,
als ob er die Reime vorher zurecht gelegt. Da seine Gedichte
eigentlich Studien, oder das Ergebniss von Studien und
ndchtelangem Feilen sind, verfiigt er iiber ein ganzes Arsenal
sonderbdrer Ausdriicke, technischer Benennungen. Was vom
Reim gesagt, das mag auch vom Styl gelten. Er ist markig
und doch elegant, fliessend, aber doch gesucht, gewdhnlich
ist er wirklich schon, mit dem Inhalte seltsam kontrastirend
und jedenfalls fleissig ausgearbeitet. Herr Scherer nennt
Baudelaire einen Ornamentisten. Und nicht mit Unrecht.
Der bilderreiche Schwulst der romantischen Schule und
die kleinliche Detailmalerei kleben auch ihm an; wesshalb
uns ganz unverstindliche Sitze und hie und da Phrasen-
macherei nicht wundern darf., Er schreckt ferner nicht vor
den gewagtesten Ausdriicken zuriick; wenn wir auch die
Priiderie durchaus nicht lieben, so giebt es eben doch Sachen,
die man bei ihrem wahren Namen nicht nennen kann, ohne
eine ganze Leserklasse zu choquiren. Der Dekadenzstyl ist
noch immer grossartig, aber er ist angekrinkelt und gerade



seine Eleganz stort das Gleichgewicht zwischen Form und
Inhalt. Es wire licherlich, wenn ich mich an eine ausfiihr-
liche Kritik des Dekadenzstyles wagen wollte, nachdem
Gautier alle Farben seiner Palette verbraucht hat, um ihn
uns zu schildern. Auch ist es mir nicht vergénnt, nach Art
der franzésischen Kiritik, lange Tiraden da zu machen, wo
sich die Sache in zwel Sitzen sagen lisst. Das Gebrechen

der Ornamentistik ist einer der grossten Fehler mancher fran- g

zdsischer Kritiker, welche hauptsichlich darauf ausgehen,
bei ihrer Beurtheilung zuerst sich und ihren eigenen Styl in’s
rechte Licht zu stellen. Die Kritik braucht nicht ebenfalls
ein stylistisches Kunstwerk zu sein. *

.Es wird am Platze sein, des Lesers Aufmerksamkeit
einen Augenblick auf das Verhalten der franzosischen Kritik
gegeniiber Baudelaire zu lenken. Selten ward ein Dichter
so gelobt, so fétirt. Von Asselineau’s Biographie kann ich
nicht sprechen, weil ich sie nicht kénne; ich habe dies bereits
erklirt. Aber Alles, was ich an gedruckten Zeitungsartikeln,
an Notizen bei Fizeliere etc. von diesem Herrn fand, bestirkt
mich in der Ansicht, dass Asselineau den Dichter der Fleurs
- du mal als cheval de bataille erwshlt. Nach dem Princip
kameradschaftlicher Gegenseitigkeit (wide Bd. I1I) streicht er
ihn heraus, wo er nur kann. Er ist nicht der Einzige, der sich
in. Ermangelung eigener Beriihmtheit auf einen todten be-
rihmten Autor geworfen, den fremden Namen mit dem
eigenen fiir die Nachwelt verkniipft und bei Lebzeiten stets
an der gleichen Citrone gepresst. Diese Herren schlagen
‘aus fremdem Golde Miinzen mit dem eigenen Bildniss. Herr
" Périer 'in Genf ist ebenfalls iiber die Unparteilichkeit
© Asselineau’s sehr in Zweifel. ;i

‘Wahrscheinlich ist die Einleitung zu Baudelaire’s Werken
von Th. Gautier ein Akt der Dankbarkeit gewesen. Sie
gehort zu den brillantesten Stylmustern des berithmten

Romantikers; sie kennt keinen Tadel, nur Entschuldigung.
Gautier pflegt uns in seinen Kritiken stets das in blendenden
Styl gehiillte Konversationslexikon an den Kepf zu werfen;
er setzt Himmel und Erde in Bewegung, um am KEnde
etwas ganz Einfaches zu sagen. Er gehort vor Allem zu
jenen obengenannten Schriftstellern, die aus ihren Kritiken
brillante Styltibungen machen. Doch ist er in seinem Lobe
Baudelaire’s noch gemaissigt; er ist ein liebenswiirdiger Mann,
dem wir es verzeithen, wenn er zu Gunsten Baudelaire’s ein
Auge zudriickt. Aber was sollen wir dazu sagen, wenn ein
Ed. Thierry Folgendes behauptet: «¥ai déja rapproché de
Mirabean Tauteur des Fleurs du mal, je le vapproche de
Dante, et je véponds que le vieux Floventin reconnaitvait plus
dune fois dans le poite framgcais sa jfouguel, sa parvole
effrayante, ses images implacables et la sonorité de son vers
datvain. Fe cherchais a louer Ch. Bawdelaive; comment le
lonerais-je micux? Fe laisse son lvre et son talent sous
Laustére caution de Dante.»

Ueber solche Abgeschmacktheiten konnen wir nicht
einmal lachen. Dulamon entschuldigt den Dichter damit,
dass die Biicher der Theologen voller Bilder seien, in denen
das Laster nicht leicht angedeutet, sondern bis in seine ge-
heimsten Tiefén eifrig verfolgt werde, bis in seine schmutzigsten
Fibern secirt sei etc. Diese Tirade endet wie folgt: «Z/ me
rappelle ces beaux abbés du 1577 sidcle, si corrects dans leur
doctrine si indulgent dans le commerce de la vie, [abbé de
Bernis, par exemple. Toutefois il fait mieux les vers, et
Waurait pas demandé & Rome la destruction de ordre des
Fésuztes!> Baudelaire als Abbé! Diese Idee ist wahrlich
gelungen. Barbey d’Aurevilly behauptet sogar, das Christen-
thum habe uns derart durchdrungen, dass es unser Fassungs-
vermogen gestort. So bei Baudelaire, dessen christliche
Schlussschreie die heidnische Einheit der Gedichte beein-



trachtige. Daneben heisst es vom ungliicklichen Y.eopardj,
er sei verriickt, toll gewesen (forcené). Und solche Leute
wagen es von gestértem Fassungsvermogen zu reden,

Auch hier fehlt die Tirade eines Vergleiches zwischen
Baudelaire und Dante nicht. «Ein moderner, atheistischer
Dante!> Zwei Unrichtigkeiten auf einen Schlag. Ein anderer
Anhinger, Herr Aug. Vitu, spricht von den «malédictions
byronniennes.>  Allerdings ein volltoniges Wort. Ferner
findet sich ein ausserst schmeichelhafter Brief des Marquis
de Custine, ein eben solcher von Emile Deschamps, mit
Lobeserhebungen reich gespickt. Dieser mittelmissige Poet
hat auch noch ein langes Glorificationsgedicht beigefiigt.
. In der Einleitung zu Ch. Baudelaire’s «Sowwenzrs, Corres-
pondances, Bibliographie, Paris, Pincebourde 72) hat der ano-
nyme Herausgeber (sehr wahrscheinlich der 6fters genannte
Asselineau) die Frechheit zu schreiben: «Ce Baudelaive est
une pievve de touche, il déplait invariablemént & tous les
imbéciles.  Sa personne w'a pas cessé de partager ce privilige
avec Ses ecrits.s

Wie bemithend nehmen sich solche Zeugnisse von Zeit-
genossen dieses ebenso beriihmten wie bertichtigten Dichters
aus. Was muss man von der Kritik halten, wenn sie so
tief herabsinkt!

Auch Sainte-Beuve hat dem Dichter der Fleurs du mal
einige Zeilen gewidmet; da sind sie:

«Monsieur Baudelaire a trouvé moyen de se bitir a lextrémité
d’une langue de terre réputée inhabitable, et par deld les confins
du monde romantique conpu, un kiosque bizarre, fort orné, fort
tourmenté, mais coquet et mystérienx . . . Ce singulier kiosque, fait
en marqueterie d’'une originalité concerté et composite, qui depuis
quelque temps attire’ les regards, & la pointe extréme du Kam-
schatka romantique, j'appelle cela la Folie Bandelaire, L’auteur est

content d’avoir fait quelque chose d’impossible.»
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Daneben finden wir einen Brief des liebenswiirdigen
Kritikers, der, mit Sainte-Beuve’s bekannter Finesse ge-

schrieben, zeigt, wie wenig die von Baudelaire angeschlagenen
; ’

Akkorde dem geistreichen Verfasser der Lundi zusagten.
Sein Rath, der Dichter mége auf natiirlicheren Bahnen
wandeln, blieb unbefolgt; Baudelaire ¢petrarkisirte iiber das
Grissliche» ruhig weiter. Nur ein Kritiker ging so scharf
als moglich zu Werke, es ist dies der mehrfach citirte Herr
Scherer. Wir vermissen einige Milde bei ihm, er ist form-
lich aufgebracht gegen den armen Baudelaire. Ausser dem
Schlusspassus ist nichts Uebertriebenes in dem kurzen Ar-
tikel; Baudelaire hatte eine Ziichtigung wohl verdient. Be-
denken wir die fast unverschimte Art, deren er sich gegen
ihm unliebsame Schriftsteller bedient, so brauchen wir selbst
kein Mitleid zu hegen und seine Anhinger konnen uns der
Ungerechtigkeit nicht anklagen. Einen noch lebenden, be-
riihmten Kritiker nennt er einen «paysan du Danubes ; am
Schlechtesten aber kommt Alfred de Musset weg. Wir
wissen nicht, was den Dichter der «Zleurs du mal> gegen
den Verfasser der «Nuits» so aufgebracht! Sollte es der
Neid sein? Musset ist ihm ein quasi verichtlicher Dichter,
weibisch ohne Charakter, hitte zu jeder Zeit existiren kdnnen
und wire nur ein grazioser Faullenzer gewesen. Ein ander
Mal wirft er ihm vor, er habe Byron auf die abscheulichste
Weise nachgeahmt; er sei der Klassiker der realistischen
Jugend. Baudelaire spricht von crises de fatuité, fanfaron-
nades de paresse, dandinement de commis voyageur (quand
un cigare au bec (nobler Styl) 7l s'échappe dun diner a
Pambassade) etc. In diesem Tone werden noch andere
Beriihmtheiten abgeschlachtet, so z. B. Walter Scott «der
langweiligste  Schriftstellers. Auch Hégésippe Moreau, .
dieser ungliickliche, frithverstorbene Dichter, wird nicht ver-
schont. - Baudelaire, der doch selbst das Niedrigste besungen,
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ruft bei Moreau aus: «Fai faim, jai froid. Il y avait
de Flonneur a mettre ces saletés li en vers.» — Stendhal,
Barbier, Planche und noch manche Andere miissen her-
halten. Wer selbst so kritisirt, darf{ keinen Anspruch auf
Schonung machen. ' ‘

Bereits Eingangs dieser Arbeit erwihnte ich, dass
Baudelaire um die freigewordene Stelle bei der Akademie
candidirte. Diese Pritention warf viel Staub auf. Einerseits
war man entriistet, anderseits von Neid erfiillt und weiter-
hin lichelte man mitleidig ob der naiven Arroganz. Seine
Freunde riethen ab, machten Vorstellungen, aber der «naives
Baudelaire spielte den Erstaunten. Ein Anonymus erklirt,
die. Leute, welche an dies Erstaunen nie geglaubt und es
auch nicht begriffen, seien einfach «des nigauds». Der brave
Sainte-Beuve winkt schriftlich und deutlich ab; Villemain
lasst den Dichter gehorig abfahren und seine Collegen theilen
diese kalte Vornehmheit. Da entschliesst sich Baudelaire
seine Candidatur zuriickzuziehen (13. Februar 1862). Vorher
hatte ihm der erschreckte, auf dem Krankenbett liegende
Alfred de Vigny einen Brief geschickt mit der Bemerkung,
«der géthane Schritt sei ein Fehler», und mit der Bitte,
keinerlei weitere Anstrengungen fiir die Candidatur zu
machen.  Trotz der unter Dichtern iiblichen Bekompli-
mentirungen, dringt doch aus dem Briefe, dass Vigny nur sehr
partiell fiir die émanations du cimetzére de Hamlet schwirmte. 1)

Dass z. B. Flaubert von Baudelaire entziickt war, ist

begreiflich, es beruhte dies auf Gegenseitigkeit. Sagt doch-

der. Verfasser der Madame Bovary in einem enthusiastischen
Briefe an seinen Kiritiker Baudelaire: «Z7 puis vous chantes
la chair sans laimer, dunc facon triste ct détachée, qui
wlest sympailique.» :

Im Jahre 1866, also ein Jahr vor seinem Tode, beging
Baudelaire die Taktlosigkeit, in Briissel 16 Epigramme unter

dem Titel «Amanitates Belgicee> in 11 Exemplaren (10 auf
chinesischem Papier und eines auf Pergament) drucken zu
lassen. Dem Rathe seiner Freunde folgend, wurden die
10 Exemplare vernichtet und nur das elfte blieb erhalten.
In den Anmerkungen findet sich eine Probe dieser «starken
Poesie».3%) Damit schliessen wir die Betrachtung der Bau-
delaire’schen Muse und gehen zu seinen Prosaschriften iiber.
Ausser drei Banden Uebersetzung (Edgar Poe) haben wir
es in erster Linie mit den «FPetits pofmes en proses zu thun,
dann mit den kleinern Artikeln iiber Kunst und Literatur,
ferner ‘mit den Paradies artificiels, denen sich die Novelle
Fanfarlo, als erste Veroffentlichung, und der Plan des Drama’s
«/ fvrogne» anschliessen. Man darf die petits poémes en prose
fiiglich eine Uebertragung der #/éurs du mal in Prosa nennen,
d. h.:eine Uebertragung der anstindigeren Gedichte. Es
sind kleine Federzeichnungen von der seltsamsten Originalitit,
kurz hingeworfene Schilderungen mit gesuchtem Styl, mit
unangenehm verstimmendem Inhalte. Wir finden darin die
wisten Schreie eines gedngstigten Narren, die hochste Ent-
wickelung Swedenborgischen Unsinnes, die fixe Idee vom
Kakodamon, iiberhaupt alle die alten Saiten der Flewrs du
mal, auf denen die gleiche, alte, trostlose, triibselige Melodie
gespielt wird. Wahrend - Th. Gautier - die kleinen Prosa-
gedichte in den siebenten Himmel erhebt und ausruft, ein
zeitgendssischer ‘Dichter kann keinen schénern Ruhm ge-
niessen, als Dichter der petits poémes en prose genannt zu
werden, hat Herr Scherer kein Wort des Lobes dafiir,
sondern bemickelt die Baudelaire’sche Prosa nach allen Seiten
hin. Diese spitzfindig ausgearbeitete Originalitit verleidet
sehr auf die Dauer, sie hat etwas Choquirendes. Es spricht
jedoch - ein “so - originelle Talent ‘aus dem Buche, dass wir
es gerne peu a pew zu Ende lesen und dann mit den Ge-
fithlen eines Salomo aus der Hand legen: «Es ist Alles eitel.»



Man sollte oft meinen, die Skizzen der Flewrs du mal ligen
vor uns, in erster Form, bevor das Giessen in Verse be-
gonnen, bevor ‘das Suchen nach Reimen angefangen. Ja,
es sind die Feurs du wmal, es sind die gleichen Wort-
suchereien bei gleichem Inhalte, das gleiche feige Schimpfen
gegen Leben und Dasein, der gleiche unangenehme Pessi-

mismus.. Die Verzweiflungspoesie muss grossartig sein, sonst

hat sie gar keinen Werth. Die Manie, immer nur von seiner
hochsteigenen Person zu sprechen, immer die Qualen und
Leiden des «Ich» zum Besten zu geben, ennuyirt den Leser
unsdglich. Da wo wirkliche Schmerzen waren, finden wir
am Ende bloss Monomanie, wo Urspriinglichkeit gewesen
sein mag, nur noch pritentise Gesuchtheit. Der individuelle
Pessimismus hat auf die Dauer eine so arrogante, brutal
langweilige Seite, dass er dem wahren Gefiihlsmenschen zum
Ekel wird. Der eigentliche Fonds des genannten Pessi-
mismus ist nur die auf Blasirtheit beruhende Langeweile ;- eine
ziemlich unlautere Quelle. Es hat ja edle Minner gegeben,
deren seelische Anlage sie zu hohen Priestern des Pessimismus
stempelte und berechtigte, dass aber jeder Verseschimied,
jeder gelangweilte Couponschneider und verlebte Faullenzer
desshalb in der «Modekrankheit> machen soll, ist noch lange
nicht gesagt. Welcher Einbildung, welcher Selbsttiuschung
geben wir uns seit Jahren hin. Wie tief ist z. B. der
Pessimismus schon in die Wissenschaften eingedrungen. Mich
haben diese edlen Kampen des Pessimismus aus gelahrten
oder ungelahrten Gilden immer héchlich amiisirt, wenn ich
sie beim feinen Diner, beim theuersten Rebensafte «iiber das
Elend dieser Welt> jammern hérte. Dabei pflegen sie
Schopenhauer zu citiren, der auch den leiblichen Geniissenr
aller Art sehr zugethan war. Es ist dies geniigend bewiesen!

Das Volk sagt mit Recht, denn es tduscht sich hierin selten, es.

sei Einer schon kein Demokrat mehr, wenn er aus den Renten

leben kénne oder den gewiinschten Posten ergattert habe.5)
Das Gleiche gilt von den Pessimisten, so da gelangweilt
thren Sekt schliirfen, obwohl er ihnen prachtig schmeckt.
Man kennt diese Komodianten, die den Ertrag ihrer pessi-
mististischen Artikel und Gedichte an der Wirthstafel des
besten Gasthofes verzehren! (Nomina sunt cic.).

Baudelaire hatte allerdings einigen Grund zu seiner
Schwarzseherei; er war ja ein «Martyrer der Schuldens,
Geldverlegenheiten fiillten sein Leben aus. Er hat sich nie
direkt dariiber beklagt, was aller Ehren werth ist.

In den petits poémes en prose bricht er in Klagen aus,
wie z. B.: «Fe suzs le devnier et le plus solitaire des humains,
prive damour et dawiitié; horvible vie, détestable vie; cette
vie west qitun hdpital oi chague malade est posséde du désir
de changer de lit» elc. ctc. In diesem Style geht es weiter;
es war ja seine Specialitit!

Manche dieser Prosagedichte sind kleine Meisterstiicke
getriebener Arbeit, mit Schildereien, Figuren, Laubwerk und
Ranken bedeckt, mit erliabenem, reich geziertem Rande von
Fratzenbildern umschlossen. Die Franzosen sind Meister in
derartigen kleinen Arbeiten,  die man articles de Paris zu
nennen versucht ist; ich erinnere fiir Beispiele dieser Artin
neuerer Zeit nur an Monsieur, Madame et Bébé von Gustave
Droz und an die Contes du Lundi von A. Daudet.

Figentlich Neues finden wir, welche die Fleurs du mal
kennen, herzlich wenig, denn es sind die alten Sujets: Katzo-
latrie, Parfiims, alte, verkiimmerte Leute, Armenpoesie,
gewagte.  Irauengestalten,” Jeremiaden, Swedenborg - und
Damonologie. Ich werde hier nur eines der Prosagedichte
citiren, uud zwar gerade dieses, weil es von den ibrigen
géanzlich abweicht, in keine der genannten Kategorien gehort.



Es ist trefflich, wenn auch etwas bissig geschrieben und gibt
eine ausgezeichnete Idee von Baudelaire’s Weise:
UN PLAISANT.

«C’était explosion du nouvel an: chaos de boue et de neige,
traversé de mille carrosses, étincelant de joujoux et de bonbons,
grouillant de cupidités et de désespoirs, délire officiel d’une grande

* ville fait pour troubler le cerveau du solitaire le plus fort. Au
milien de ce tohu-bohu et de ce vacarme, un 4ne trottait vivement,
harcelé par un malotru armé d’un fouet. Comme P’4ne allait tourner

Tangle d'un trottoir, un beaun monsieur, ganté, verni, cruellement -

cravaté et emprisonné dans’ des habits tout neufs, s’inclina céré-
monieusement devant 'humble béte, et lui dit en Stant son chapeau:
«Je vous la souhaite bonne et heureusel» puis se retourna vers
je me sais quels camarades avec un air de fatuité, comme pour les
prier d’ajouter leur approbation & son contentemeunt.

L’4ne ne vit pas ce beau plaisant et continua de courir avec
zele ol l'appelait son devoir. Pour moi, je fus pris subitement

d’une incommensurable rage contre ce magnifique imbécily qui me .
bl

parut concentrer en iuni tout Iesprit de la France.»

Das Buch ist Herrn Arseéne Houssaye, demwgeschitzten
Verfasser der vielfach geplinderten Galerie du 18 siécle
gewidmet. FEs sollte im Style des Gaspard de la Nuit von
Aloysius Bertrand verfasst werden. Bertrand (1807—41)
war Sekretair des, jedem Schweizer wohlbekannten, Grafen
Reederer,%8) Staatsrath und Exprofessor, einer der 4 von
Napoleon zur Verhandlung mit der Consulta ernannten Com-
missdre. Bertrand’s kleine Balladen in Prosa (Gaspard de la
Nutt, faniaisies & la maniéve de Rembrandt et de Callot) wurden

_von Sainte-Beuve eingeleitet und sehr gelobt. Auch Bertrand
List ein Ornamentist, ein Reliefarbeiter und perfekter Kenner
" aller -Feinheiten und sprachlichen” Effekte. Kaum hatte
Baudelaire begonnen die kieinen Prosagedichte auszufithren,
als er auch gewahr wurde, wie sehr sie von den Kunstwerken
des Gaspard de la Nuit abwichen und ein ganz eigenes
Genre vertraten. Der Titel scheint mir etwas pritentios,
der Epilog von einer barbarischen Nacktheit der Ausdrucks-

weise. Darin wird sein geliebtes Paris in gleicher Wejse
besungen, (7¢ faime, 6 capitale infame) wie frither die Geliebte.
Man sieht, die Winke mit den Glacéhandschuhen von Sainte-
Beuve waren ohne Erfolg geblieben.

Den zweiten-Band von Baudelaire’s simmtlichen Werken
fillen die Curiosités esthétiques, welcher Titel ziemlich un-
bescheiden ist. Es sind dies grosstentheils Salonkritiken,
jedoch ohne bleibenden Werth, und, wenn ich iiber dies
Buch mir ein Urtheil erlauben “darf, so muss ich ihm das
Pridikat oberflachlich beilegen. Ich glaube, jeder sarkastische
Mensch, der mit etwas allgemeiner Bildung und (wie man
bei uns sagt) einem bosen Maul versehen ist, konnte derartige
Kritiken liefern. Diesen Band wird nur Jemand ganz durch-
lesen, dem es seine Arbeit vorschreibt. Wer in Frankreich
zu schreiben anfingt und auch schreiben kann, wagt sich
an Gemildekritiken, ein Jeder erlaubt sich ja ein Urtheil
in Malerei und Musik. Die Hoflichkeit verbietet mir ein
vorziigliches hier einschlagendes Citat beizufiigen.

Der Corsaire von 1845 lobte die erste Salonkritik
Baudelaire’s tiber alle Massen, verglich den Dichter mit
Diderot (moins le paradoxe), mit Stendhal, als den beiden
Miannern, die am Besten tber Malerei geschrieben. Was
ich vorhin iiber Baudelaire’s Art zu kritisiren gesagt, mégen
einige Citate beweisen und die Unverschimtheit3?) des
Dichters blosslegen: :

SCHNETZ.

Hélas! que faire de ces gros tableaux italiens? — nous sommes
en 1845 — nous craignons fort que Schnetz en fasse encore de
semblables en 1855. .

BIGAUD.

Les ‘derniers instants de Néron.
Eh quoi! c’est 12 un tableau de Monsieur Bigaud! Nous I’avons
bien longtemps cherché. — M. Bigaud, le coloriste a fait un tableau
tout brun qui a Tair. d’un.conciliabule de gros sauvages.



JOSEPH FAY.

M. Joseph Fay a envoyé six dessins représentant la vie des anciens
Germains; ce sonl les cartons d'une frise exécutée a Ja grande
salle des réunions du conseil municipal de 1'hétel de ville d’Ebersfeld
(Elberfeld!) en Prusse.

Et, en effet, cela nous paraissait bien un peu allemand, et, les
regardant curieusement, et avec le plaisir qu’on = a voir toute ceuvre
de bonne foi, nous songions & toutes ces célébrités modernes d’ountre-
Rhin, quwéditent les marchands du boulevard des Italiens.»

DUPONT.

«Nous avons rencontré un pauvre petit portrait de demoiselle avec
un petit chien, qui se cache si bien, pu’il est fort difficile a trouver.»

MEISSONIER.

«En somme, M. Meissonier exécute admirablement ses petites
figures. C’est un Flamand moins la fantaisie, le charme, la couleur
et la naiveté . . . et la pipel»

JACQUAND
fabrique towjours du Delaroche, vingtieme qualité. ;

Am schlechtesten kommen Ary Scheffgr und Horace
Vernet weg. Von letzterem wird erzdhlt, dass er einst
Peter von Cornelius besucht und ihn mit Komplimenten
iiberschiittet habe. Lange wartete Vernet auf Erwiederung
seiner Hoflichkeiten, allein Cornelius gratulirte ihm nur einmal

wahrend der Unterredung und zwar: swr lo quantité de

champagne qu'tl pouvail absorber sans en élre incommodé!
Die Geschichte st jedenfalls nicht wahr; Baudelaire
beschliesst sie mit dem Satze: «Quwon dise encore que les
Allemands sont un peuple naif.> Mag uns dies Citat als Bei-
spiel fiir das ganze Buch dienen,

Baudelaire hatte einen fo6rmlichen Delacroixkultus be-
griindet, das war sein Mann, sein Steckenpferd. Drum sagt
er auch von seinen zwei Meistern:

«Comme notre Eugéne Delacroix qui a élevé sont art a la hauteur
de la grande poésie, Edgar Poe aime & agiter ses figures sur des
fonds violdtres et verditres, ol se révelent la phosphorence de la

pourriture et la senteur de 'orage.»

Es ist nicht meines Amtes, hier iiber Delacroix’s Treff-
lichkeit zu streiten, desshalb iibergehe ich die grossere Arbeit
Baudelaire’s iiber den genannten Maler. — Mit den Jahren
werden die Gemaldekritiken dickleibiger, aber nicht gehalt-
voller. Der Aufsatz: «de essence du rire» gipfelt in dem
Satze: «Le rire est salanique, il est donc profondément
fwmazn!>  Und weiter: «Je comigue est un des plus clairs
signes du satanique dans [homme.» Ich glaube mich hier
jeden weitern Urtheils enthalten zu diirfen.

Auch der vierte Band, Zart vomaniique, enthilt Aufsitze,
die” Malerei betreffend, ferner einen dicken Glorifications-
artikel auf Th. Gautier, eine recht interessante, 70 Seiten
lange Arbeit tiber Richard Wagner’s Tannhiuser und dessen
einzige Auffihrung in Paris. (Erschien zuerst in der Revue
européenne 1. April 1861.) Den Wagnerianern sei dieser
Artikel besonders empfohlen; e: leistet den Beweis, dass in
Paris Leute genug existirten, welche den in Scene gesetzten
Skandal fiir eine Schnddigkeit hielten. Baudelaire feiert den
Maestro in franzdsischer Feuilletonmanier und versicherte
nachher im Privatgesprach, dass er selbst nicht musikalisch
sei und auch die Musik nicht liebe. (7 caressait dans Wagner
certaines idées générales, sagt Aug. Vitu.) Trotzdem gereicht
der Artikel dem Verfasser zur Ehre, man lese nur das Nach-
wort vom 8. April. Den Band fiillen ferner Kritiken iiber
Dichter und Zeitgenossen Baudelaire’s; meist ziemlich scharf
gehalten, zeichnen sie sich durch nichts Besonderes aus.. Die
Conseils aux jeunes littérateurs enthalten neben einigen Wahr-
heiten etliche Boshaftigkeiten. Im Ganzen genommen bieten
weder der 2. noch der 4. Band etwas Beachtenswerthes,
wenig, was des Dichters der petils poémes en prose wirdig
wire. Die Kiritik hat sich nicht eingehend mit ihnen be-
schiftigt, siec haben erst 2 Auflagen erlebt, wihrend die
andern Binde deren 5—7 zihlen.
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Es sei uns erlaubt, die Paradies artificiels zu erwihnen,
von denen nur fle poéme du Haschisch und du wvin et du
Hasclisc/e Original sind, wahrend das Mittelstiick den Con-
fessions of an English oprumeater entnommen ist. Haschisch
ist ein Dekokt aus indischem Hanf (cannabis indica), ver-
setzt mit Confitire und Pistazien. Es wird im Orient von
200 Millionen Menschen als narkotisches Mittel beniitzt.
Auch in Paris hatte sich ein Club von Haschischessern ge-
bildet, dem Kinstler aller Art angehorten. Diese Gesell-
schaft hatte ihre Zusammenkiinfte bei einem Freunde
Baudelaire’s und in dessen eigenem Wohnhause. Gautier
nahm an den Versammlungen Theil,. Balzac jedoch war
nicht zu bewegen, das gefihrliche Mittel zu geniessen.
Baudelaire sagte von sich, er habe den Hascihsch blos aus
Neugierde versucht. Allein es sprechen zu viele Beweise
gegen diese Behauptung. Wie kann Jemand eine so detaillirte
Arbeit iber ein Narkotikum verfassen, der dea Stoff und seine
Wirkung nicht aus eigener Erfahrung kennt? Die ganze
Art Baudelaire’s spricht zweifellos fiir seinen Haschisch-
genuss, dessen Folgen auch nicht ausgeblieben. Manche
seiner Gedichte scheinen unter dem Einflusse dieses Mittels
entstanden zu sein. — Die kiinstlichen Paradiese sind nicht
uninteressant; der erste Theil beschreibt die Wirkungen des
Giftes, welche sich bauptsichlich dadurch dokumentiren, dass
der Begriff von Raum und Zeit v6llig schwindet. Der geistige
Organismus wird auf die hochste Stufe der Leistungsfihig-
keit gebracht; Sekunden werden zu Ewigkeiten, der Raum
dehnt sich in’s Unendliche, ein Spiegel wird zum Ocean,
ein Bild zur grossten Landschaft, einige Tone bilden die
schonste Symphonie, die Herrschaft des Unbegrenzten
beginnt! Baudelaire gibt nun eine detaillirte Schilderung aller
Sensationen, zeigt die Freuden und Leiden des Haschisch-
genusses in der Art, wie Thomas de Quincey den Opzumacier
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beschrieben. Baudelaire’s Arbeit kann keinen Vergleich mit
der des Englinders aushalten; Quincey’s Buch oder vielmehr
seine Fragmente werden von Kennern englischer Literatur
fir Erzeugnisse von klassischer Schonheit gehalten. Der Styl
derselben ist jedenfalls grossartig. Leider ist es mir in diesem
kurzen Essay nicht vergénnt, a la Gautier linger bei Quincey
zu verweilen. Baudelaire’s Arbeit ist eine gewshnliche Studie;
sein Vergleich zwischen Wein und Haschisch fillt allerdings
zu Gunsten des Ersteren aus; wie denn Baudelaire wo

thunlich gegen jenes Gift Stellung nimmt, welches neben

den hochsten Geniissen auch die schrecklichsten Torturen
verursacht. Es sei noch bemerkt, dass der stete Haschisch-
genuss einen vollig demoralisirenden Einfluss iibt, indem er
die Willensfahigkeit ginzlich untergrabt und den Menschen
geistig und korperlich zu Grunde richtet. Fir einen nervdsen
Menschen wie Baudelaire muss dies Mittel, sich iiber die Welt
und ihre Schmerzen auf kiinstliche Weise erheben zu kénnen,
einen eigenen Reiz geiibt haben. Wir sind weit entfernt,
thm daraus einen Vorwurf zu machen, das verbietet uns die
Toleranz!

Es ist charakteristisch, dass Baudelaire die prichtigen
Hallucinationen Quincey’s (der auch ein bisschen verriickt
war, das geht zur Genlige aus seiner Biographie hervor)
compilirte und dass er die haarstriubenden Geschichten eines
Edgar Poe ibersetzte. Wer bestreitet, dass aus den meisten
Tales of the Grotesque and the Arabesque der pure Schnaps
leuchtet, der thut mir aufrichtig leid. Seine Zales sind
grossartige Verirrungen, sind in feste Form gebrachte Whisky-
Phantasien. Baudelaire erwarb sich grosse Berithmtheit durch
meisterhafte Uebersetzung der Poe’schen Prosawerke; diese
Sensationsbiicher verschafften ihm zuerst einen Namen. Nur
ein durch uud durch krankes Hirn ist im Stande, eine Ge-
schichte wie den «Fall des Hauses Usher» oder die griss-

6
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lichen «Erinnerungen des Herrn Aug. Bedloe» zu schreiben.40)
Mag Poe als Lyriker noch so beriihmt sein, die Geschichten
" sind absurd und nur ein total verdorbener Geschmack kann
sie fiir Meisterwerke halten. Baudelaire fiihlte sich von Poe’s
«Heureka», einer Art mathematischer Philosophie ungemein
angezogen. Andere Sterbliche fanden sich dadurch wenig
befriedigt. Der grosste Lyriker Nordamerika’s starb 1849
\ 1im Spital zu Baltimore, nachdem er bewusstlos betrunken
aus einer Gosse gezogen worden ; Baudelaire, der Bewunderer
Poe’s und E. T. A. Hoffmann’s, (dem sich der Amerikaner
am ehesten vergleichen ldsst, endete geistig und korperlich
gebrochen in einer Heilanstalt. Das kdnnte uns ganz gleich
sein; wir sind zu tolerant), um in diesen langsamen Selbst-
morden und Laster genannten Schwichen etwas «Entsetz-
liches» zu finden, chacun son goiit; wer keine Familie hat,
soll sich betrinken oder umbringen, wenn es ihm beliebt,
aber dass der Spiritus und die Narkotida derart in die
Literatur eindringen, das allein emport uns, wie auch, dass
diese Alkoholpoesie einen solchen Anklang finden konnte.
Schon Hoffmann hat unverzeihliche Seiten im Rausche ge-
schrieben, aber Poe iiberbietet ihn, und Baudelaire steht noch
tiber Beiden. Es soll sich begeistern und berauschen wer
dazu Lust hat, aber er biete uns seine theils im Dusel,
theils im Katzenjammer gefertigten Produkte nicht als Kunst-
werke an.

Ich will nicht die kindische Frage aufspazieren lassen:
«Was wire aus Baudelaire geworden, wenn er es verstanden
‘hitte, sich zu massigen.» Der Mensch dndert sich selten,
man muss ihn so nehmen, wie er ist. Ein Professor sagte einst
in meiner Gegenwart zu einem verbummelten Genie: «Gott,
was hitte aus Thnen werden konnen, wenn ihr Vater ein
Holzhacker gewesen wire.» — . Das steinreiche Genie ant-
wortete hierauf gelassen: «Je nun, wahrscheinlich auch ein

Holzhacker!» ~ Es laufen noch Dutzende von avortirten
Hoffmann, Poe uud Baudelaire herum, die auch besser Holz-
hacker geworden wiren; das .Talent allein gentigt nicht.
Baudelaire besass die grossartigste Phantasie, die ndthigen
technischen Fertigkeiten, allein es ging ihm, so sehr er auch
das Gegentheil behauptet, das reine hohe Schénheitsgefiihl
ab, ohne welches noch kein grosser Dichter erstanden.
Baudelaire, Poé und auch Hoffmann hat es an harmonischem
Gleichgewicht, an Missigung gefehlt. — . :

Ich habe bereits einer Novelle, einer Jugendarbeit
Baudelaire’s Erwahnung gethan. Es lohnt sich der Miihe,
von ihr zu sprechen. Das Sujet ist allerdings gewagter
Natur, doch sind in dieser « Fanfarlo> einige bemerkenswerthe
Seiten, die uns bedauern lassen, dass Baudelaire sich nicht
ginzlich der Novelle oder dem Romane zugewandt. Eine
gelungene Karrikatur des lustre malheureuz, des traurigen
Ehrgeizigen, des grossen Faullenzers ist der Held der Ge-
schichte: Samuel Cramer. Dieser sonderbare Mensch, der
sich und - Andere tiuscht, sich aber plotzlich erniichtert und
die erreichten Effekte zu Nutzen macht, ist doch nicht schlau
genug, um sich nicht selbst tduschen zu lassen. Sam‘uel
findet in einem offentlichen Garten Frau von Cosmelly, eine
Jugendfreundin. Sie ist ungliicklich, er weiss sie durch seine
brillanten, pessimistischen Tiraden, an die er momentan
selbst glaubt, zu rithren; sie weint, er versichert sie seiner Liebe
und sie gesteht ihm, dass sie sich sehr ungliicklich fihle,
weil ihr Mann sie vernachlissige und ganz in die Netze
einer schonen Tinzerin (Fanfarlo) gerathen sei. Frau von
Cosmelly ist ebenso empfindsam wie schlau. Samuel’s welt-
schmerzliche Tiraden haben es Beiden angethan, aber Beide
erniichtern sich, ohne etwas davon merken zu lassen, und das
kostlichste Tduschungsspiel beginnt. Frau Cosmelly glaubt
den Dichter verliebt, er wihnt sie gekddert und Beide spielen
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dic Komdodie weiter. Alle hierauf beziiglichen Seiten sind
trefflich geschrieben. Samuel Cramer mit seiner romantischen
Suada ist meisterlich gezeichnet, Frau von Cosmelly, diese
«schlaue Seele», eine famose Erfindung. Samuel beginnt
damit, die Fanfarlo in einem Journal allwochentlich zu be-
leidigen und herunter-zu reissen. Die schone Tanzerin wird
auf den frechen Kritiker aufmerksam, er nzhert sich ihr,
der Hass verwandelt sich in Liebe, Samuel fillt in die
Fesseln dieses Weibes, wiahrend Herr von Cosmelly reue-
voll in die Arme der triumphirenden Gattin zuriickkehrt.
Dies die Intrigue: War der Anfang trefflich, so ist der Schluss
schwach und unsauber. Die ganze Episode mit der Tanzerin
ist in so realistischer Weise wiedergegeben, dass wir kein
Wort des Lobes dafiir haben. . Einzelne Details sind noch
immer ausgezeichnet. — Der grosse Unglickliche endet in
seiner «unechten Ehe», wie folgt: «/7 est tombé bien bas. —

Fai appris vécemmeni qiu'il fondait un journaksocialiste et.

voulait se metire & la polittque. — Intelligence mallonnéte —
comme dit cet honnite M. Nisard.» Diese Novelle datirt aus
dem Jahre 1846.

Zum Schlusse meiner Arbeit will ich noch eines Bau-
delaire’schen Entwurfes zu einem Drama gedenken und kénate,
da heute in Paris E. Zola’s Assommoir mit unerhortem Er-
folge iiber die Bithne geht, ausrufen: «Nichts Neues unter
der Sonne:» Was Zola heute -ausfithrt, hat Baudelaire schon
vor 26 Jahren projectirt! Zola und Baudelaire, die passen
zusammen. —Allerdings ist Zola der sympathischere Autor;
seine Romane haben einen culturgeschichtlichen Werth, sie
haben ein bleibendes Interesse, er ist der Walter Scott der
Canaille. Spitere Generationen werden ihn noch lesen, er
wird der Ebers des Pariser Pobels sein. Nach tausend
Jahren braucht man keine culturgeschichtlichen Romane iiber
die Jetztzeit zu schreiben, sie liegen fix und fertig da, und
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hochstens der Neu-Verleger wird sich zu ‘den obligaten,
wissenschaftlichen Anmerkungen veranlasst fiihlen.

Baudelaire besass drei Projekte zu Dramen: /e fin de
Don Fuan, le Marquss du Ior houzards und I fvrogne. Keines
derselben ward je ausgefiihrt, nur der «Sdufer> liegt im
scenarischen Plane vor und scheint Baudelaire iiber Gebiihr
beschiftigt zu haben. Ich werde nachfolgend einen Auszug
des Briefes von Baudelaire an den Schauspieler Tisserand
geben. Schon der Titel //vrogne erinnert an Zola; wir
werden einen Coupeau auftreten Sehen, eine Gervaise, eine
Nana, zutti guanti, die ganze Menagerie des Assommoir.
Der Unterschied liegt in der schliesslichen Losung. Die
Fundamentalidee zum «Siufer> findet sich im Gedichte: /¢
vin de lassassin in den Fleurs du mal. Baudelaire schreibt
tiber sein Stiick:

«Trotzdem der Titel eine Hauptsache ist, habe ich noch
an keinen gedacht: Der Brunnen, die Trunksucht, der Weg
des Lasters>. — Als ich iiber mein Stiick nachdachte, be-
schiftigte mich vorweg der Gedanke, welcher Classe, welchem
Berufe die Hauptperson angehéren solle. Ich entschloss mich
endlich flir einen schweren, 'gr‘oben, gemeinen Beruf, fiir
einen Brettschneider (scieur de long). (Ein ganz sinnloses
Liedchen, Baudelaire nennt es in seiner geschraubten Weise
horriblement mélancolique, hat ihn zu dieser Wahl bestimmt.)
Mein Held ist ein Traumer, ein Faullenzer; er hat oder glaubt
ein hoheres Streben zu haben, als' man es gewohnlich bei
seinem monotonen Geschifte findet. Wie alle miissigen
Traumer ist er dem Trunke ergeben. Die Frau muss hiibsch
sein, ein Muster von Giite, Geduld und natiir»lichem,Verstand,»

" Die 2 erstenAkte werden von Scenen des Elend’s, des
Miissiggangs, von hauslichem. Streit, Saufereien und Eifersucht
ausgeftillt.  Im- . dritten Akt die Kneipe, allwo. seine Frau,
von der er getrennt lebt, die aber seinetwegen in Angst ist (?),
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ihn sucht. Er entreisst ihr das Versprechen, am néchsten
Abend bei einem rendes-vous zu erscheinen. Im vierten Akt
das wohl primeditirte Verbrechen; im fiinften Akt (in einer
Seestadt) die Losung durch Selbstanklage des Verbrechers
im Rausche.

Dem fiigt Baudelaire bei: «Sie sehen, das Drama ist
einfach, keinerlei Verwickelung, keinerlei Ueberraschung!
Die einfache Entwicklung eines Lasters und der allmiligen
Resultate einer Situation.» «Ich fiihre zwei neue Personen
ein: die Schwester des Brettschneiders, ein banderliebendes
Midchen, fiir Schmucksachen & 25 sols, fiir Tanzboden und
Kneipen schwirmend. (Wir haben fiir die Worter: g()gltl’if‘l’,
bastringue, guinguette nur den Ausdruck Kneipe.). Dabei 1st
sie unfihig, die christliche Tugend ihrer Schwégerin zu .be«
greifen. Es ist der Typus der frithreifen Pariser Verdorbenheit.»

Wer dichte hier nicht an Nana im Assommoir. Auch
die folgende Erscheinung findet sich im Roman und Stiick

Zola’s: Ein junger Mann, nicht unvermdglich, einem hohern -

Beruf obliegend (als der Brettschneider), ist in die Frau des
© Arbeiters verliebt, aber ehrlich und ihre Treue bewundernd.
(Man sieht, das Hauptweib spielt hier eine bessere Rolle
als Gervaise). Trotz ihrer Religiositdit gedenkt sie unter
dem Einflusse "der schlechten Behandluug an diesen Mann,
mit welchem sie ein anderes Leben hitte fiilhren konnen.
Doch weist sie den Gedanken gleich emem Verbrechen
zuriick. Der Brettschneider liebt () seine Frau noch immer.

‘Neben  diesen Figuren tritt auch noch ein lustiger,
gemeiner Arbeiter, Liebhaber der Schwester auf (das ist der
Lantier Zola’s). Das Rendez-vous findet statt. (X en redevient
presque amoureux, il désive, il supplie. La paleur, la maigrenr
la rendent plus intévessante, et sont presque des excitants. 1/
faut que le public devine de quoi il est question!!l)

Das ungliickliche Weib widersteht & cette passion sau-
vage dans un pareil FHew. Er bringt sie um und stiirzt auf
die Bithne mit dem Ruf: «Ich bin frei!» Der Mérder ver-
rath sich selbst und verfillt der Gerechtigkeit! —.

Kann man ein scheusslicheres Machwerk erfinden. Ich
beginne bald an die «Naivetit> Baudelaire’s zu glauben.
Und da sage einer, dieser Mann sei kein Halbnarr gewesen.
Ich citire noch den Schlusspassus des Briefes: «('est bien
fin, west-ce pas (2] et bien subtile, mais il faut absolument
le faire comprendre. Auvonez que Cest vraiment tervible!

Also schrieb Baudelaire im Jahre 1853. Clest bien fin!

Zola’s Stiick ist. noch anstindig im Vergleiche zum

«Saufers ; doch sind beide scheussliche Verirrungen. Soweit

ist es mit der dramatischen Kunst gekommen. Ich dichte,
ich hdtte meinen Ausruf: «Zola vor 26 Jahren!> bewiesen.
Der niedrigste Realismus hat die Bithne siegreich bestiegen.
Was wird nachher kommen, kann man noch weiter gehen?
Das wissen die Gétter und der egute Geschmack» des ge-
bildeten Publikums!

Damit wiren wir am Ende unserer Betrachtung angelangt.
Wir haben das Bild eines Decadenzdichters zu zeichnen ver-
sucht, moge uns dies gelungen sein. Baudelaire hat seinen
Platz in der franzosischen Literaturgeschichte; er verdankt
ihn allerdings nicht bloss der Formvollendung seiner Gedichte,
sondern auch zum schénen Theil dem Skandal, den er er-
regte.  Er hat nicht verdient, vergessen zu werden und es
ist ihm dies auch nicht passirt, aber er hat viel von seinem
Nimbus eingebiisst, wir betrachten ihn mit viel niichternern
Blicken, als -es die Jugend des Ateliers, die Studenten des
quartier latin, die leichten Federn der Journalisten und der
Ornament-Kritik gethan. Wir konnen ihn nicht mit Dante |
vergleichen. Das Vergleichen ist iiberhaupt ein undankbares
Geschift. Der Dichter erregt hie und da unser Mitleid,
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selten unsere Sympathie, noch seltener bietet er einen wahren
Genuss, aber er ist nicht uninteressant, und wenn er auch
nicht zu fesseln versteht, so gelingt es ihm, doch uns mit
sich zu beschiftigen; er iibt, wie Edgar Poe, einen bleibenden
Eindruck. Er vertritt ein Genre! Ein kranker Mann, hat
er die Literatur mit kranken Gebilden bereichert, er ist der
Reprasentant einer literarischen Stromung, die leider heute
noch besteht, die aber aufhtren muss, sobald der Geschmack
des gebildeten Lesers sich geldutert. Weiter kénnen wir,
wie gesagt, nicht mehr gehen, der Realismus besteigt den
Gipfel seines Ruhmes, aber von da an muss. er nach altem
‘Gesetze wieder hinab in’s Thal, denn- auf dieser Welt ist
Alles nur Aktion und Reaktion! Und die Reaktion wird,
so hoffen wir, nicht allzulange auf sich warten lassen. Die
Erfiillung dieses Wunsches hingt ginzlich von dem lieben
Publikum ab! - :

Anmerkungen.



1y Der beriihmte Kritiker Herr Edmond Scherer schreibt zwar im
4. Band seiner Ztude sur la littivature comtemporaine: «Le fait est que
Baudelaire, avec des qualités de diletante, avec un certain don de chic et
de ragout, n’était pas un artiste, pas un poéte».  Wir werden auf quest.
Artikel zuriickkommen.

2) Baudelaire sagt selbst im A7t romantigue Bd. III pag. 338, iiber
Gegenstinde, die uns widerstehen: «J’aime cela, probablement & cause de
la violante contradiction qu’y trouve tout mon étre».

Ich bemerke hier, dass bei allen Citaten aus Baudelaire’s Werken die
Gesammtiausgabe seiner Schriften zu Grunde liegt: «Charles Baudelaire,
Oeuvres complétes. Edition définitive en 7 volumes. Calmann Levy, Paris.»

8) Nisard: Etfude sur les poites latins de la décadence.

4) Meine einleitenden Bemerkungen beziehen sich auf den Realismus
im Allgemeinen, auf das leitende Princip, abgesehen von seiner praktischen
Anwendung in den verschiedenen Zweigen der Kunst.

%) Vide [’école paienne in der Semaine thébtrale vom 22. Januar 1851
und in Band TII 3o00.

) Professor Dr. Honegger sagt in seinem bekannten Werke, «Geschichte
der franzosischen Kultureinfliisse» : Ganz npatiirlich, dass unter solchen
Umstinden das 18. Jahrhundert die Zeit des universellen Zweifels wurde,
aus'dem erst die moderne exacte Wissenschaft geboren ist. Ganz begreiflich,
dass einer solchen Wirklichkeit gegeniiber der Husserste Scepticismus jene
nimmer ruhende Kampfstellung einnahm, die auf deren absolute Beseitigung,
auf Vernichtung aller alten Michte gespannt war. Nie war das Losungs-
wort: faire fable rase! lauter, nie drchender erschollen. Wie das Voltaire
kurz angebunden einem Polizeilicutenant entgegnete, welcher meinte: Es
wird Euch nicht gelingen die christliche Religion zu zerstdren. «Wir
wollen sehen, war die Anlwort». :



7) Es erscheint uns fast belustigend den Vertreter des nacktesten
Realismus, den Dichter der schngdesten Blasphemien, wie sie die Abtheilung
la révolte bietet, fiir das Christenthum in der Literatur eintreten zu sehen.
Baudelaire mag ja im Privatleben ein ganz guter Christ gewesen sein,
aber als Verfasser des Remiement de St. Pierre steht ihm kein Recht zu,
die religiose Lanze einzulegen. In der deole paienne kommt folgender auf
Heine gemiinzter Passus vor:

«Il me semble que cet exces de paganisme est le fait dun homme
qui a trop lu et mal lu, Henri Heine et sa littérature pourrie de sentimen-
talisme matérialiste».

Et puisque j’ai prononcé le nom de ce coupable célebre, autant vous
conter un trait de lui qui me met hors de moi chaque fois que j'y pense.
Henri Heine raconte dans un de ces livres, que se promenant au milien
de montagnes sauvages, au bord de précipices terribles, au sein d’un chaos
de glaces et de neiges, il a fait la rencontre d’un de ces religieux qui,
accompagnés d'un chien vont & la découverte des voyageurs perdus et
agonisants. Quelques instants auparavant, l'auteur venait de se livrer
aux élans solitaires de sa haine voltairienne contre les calotins. 11
regarde quelque temps 'homme-humanité qui poursuit sa sainte besogne:
un combat se livre dans son 4me orgueilleuse, et enfin aprés une douloureuse
hésitation, il se résigne et prend une belle résolution: «Eh bien, non!je
n’écrirai pas contre cet homme!»  Quelle générosité! Les pieds dans
de bonnes pantoufles, au coin d'un bon feu, entouré des adulations d’une
société voluptueuse, monsieur 'homme céltbre fait le serment de ne pas
diffamer un pauvre diable de religieux qui ignorera toujours son nom et
ses blaspheémes et le sauvera lui-méme le cas échéant!

Non, jamais Voltaire n’eut écrit une pareille turpitude. Voltaire avait
trop de goiit, d’ailleurs il était encore homme d’action et il aimait les

hommes.

8) Man denke nur an Gottfried Keller, einen in allen Literaturen
unerreichten Meister der Novelle, dem z. B. in Deutschland kein Autor
in diesem Genre an die Seite zu stellen ist. Auch Herr Ferdinand Meyer
hat mit seinem «Georg Jenatschb, einem der schonsten Romane, welche
die letzten 20 Jahre uns geboten, sich wiirdig an Gustav Freitag angereiht.
So etwas muss jeden Ziircher, jeden Schweizer herzlich freuen, jeden
Kenner zu enthusiastischem Lobe hinreissen.

Es ist hier nicht der Platz mich iiber den neuen Stern am Himmel
der Lyrik, iiber den unglicklichen Heinrich Leuthold auszusprechenj er
ist ein sehr bedeutender Dichter zweiten Ranges.

9) Vergleiche iiber die «Entwicklung des Realismus in der franzésischen
Literatur» den ausgezeichneten Aufsatz von Prof. H. Breitinger (aus neuern
Litteraturen pag. 84).

Klar weist Herr Breitinger nach, wie die realistische Seite bei den
franzésischen Romantikern (z. B. bei Chateaubriand) hervortritt, wie der
Realismus, durch Stendhal in die Kunstgeschichte eingefiithrt, bei Musset,
Gautier und Balzac als Herrschaft des Temperamentes seine Triumphe
feiert, wie er sich in den Romanen eines Su€, Dumas und laul de Kock
breit gemacht, von Flaubert und Feydeau ausgearbeitet, mit Baudelaire
und Zola den Zenith erreicht.

Immerhin ‘scheint mir das Mommsen’sche Wort iiber Persius (Roém.
Gesch. T 237) «das rechte Ideal eines hoffdrtigen, mattherzigen, der Poesie
beflissenen Jungen», welches Herr Prof. Breitinger auf Baudelaire bezogen,

etwas hart.

10) Allumez autant d’intérét avec des moyens nouveaux, possédez
une force égale et supérieure dans un sens contraire; doublez, triplez,
quadruplez la dose jusqu’a une égale concentration et vous n’aurez plus le

droit de médire du bourgeois, car le bourgeois sera avec vous!»

1) En publiant les vers qu’on va lire, nous croyons montrer une fois
de plus combien Desprit qui nous anime est favorable aux essais, aux
tentatives, dans les sens les plus divers. Ce qui nous paraft ici mériter
Pintérét, c’est Dexpression vive et curieuse méme dans sa violence de
quelques défaillances, de quelques douleurs morales, que sans les partager
ni les discuter, on doit tenir & conpaitre comme un des signes de notre
temps. Il nous semble, qu’il est des cas ol la publicité n’est pas seulement
un encouragement, ol elle peut avoir linfluence d’un conseil utile et
appeler e vrai talent & se dégager, & se fortifier, en élargissant ses voies,
en étendant son horizon.

12) Zimbus, in der katholischen Kirchenlehre der Héllenrand, der
Aufenthaltsort der noch nicht Erlésten und der Verdammten; Vorhslle
der Philosophen.

1) La Presse de 1848, sagt iiber die Limdbes folgendes: Ce sont sans
doute des vers socialistes (?) et par conséquent de mauvais vers. Encore
un devenu disciple de Proudhon par trop ou trop peu d”ignorance. (Das
bezieht sich auf den Vin de assassin).

14) Au poéte impeccable au parfait magicien &s lettres frangaises, & mon
tres-cher et tres-vénéré malre et ami Théophile Gautier, avec les sentiments

de la plus profonde humilité, je dédie ces fleurs maladives. C. Baudelaire.
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13y Sie sind zum Theil in der jetzigen Auflage der Flewrs du wmal
ebenfalls weggelassen.

16) Quel Poéte actuel, sauf Victor Hugo, pourrait s’enorgueillir d'un
pareil débit? frigt Herr de la Fizeliere.

17y Ich verdanke die betreffenden Mittheilungen der Giite des Herrn
Dr. Guillarmod in Neuchétel.

18} Ich kann nicht umhin einen lingeren Passus aus Th. Gautier’s
Vorrede zu Baudelaire’s Werken folgen zu lassen, weil es mir unmbglich
eine bessere Idee von Decadenzstyl zu geben, und weil ich damit einen
Beweis von Gautiers brillanter Schreibweise bieten kann, von einer Art
der literarischen Kritik, wie sie nur bei den Franzosen zu Hause. (V
meltre du sien, mochte ich sagen).

«Ce style de décadence est le dernier mot duw verbe sommé de tout
exprimer et poussé & D'extréme outrance. On peut rappeler, & propos de
lui, la langue marbrée déja des verdeurs de la décomposition et comme
faisandée du bas-empire romain et les raffinements compliqués de T’école
byzantine, dernitre forme de VArt grec tombée en déliquescence; mais tel
est bien lidiome nécessaire et fatal des peuples et des civilisations ol la
vie factice a remplacé la vie naturelle et développé ¢hez I'homme des
besoins inconnus.»

19) So ruft Baudelaire aus: Littérature de décadence! — «Paroles
vides que nous entendons souvent tomber, avec la sonorité d’un biillement
emphatique, de la bouche ‘de ces sphinX'sans enigme qui veillent devant
les portes saintes de I'Esthétiqiie classique.»

20) Besser hat Niemand diese Selbsttduschung, Selbstaufregung und

das «Sich ungliicklich fithlen» beschrieben, als gerade Baudelaire selbst -

in der Novelle Fanfarlo.

21y Fin Anonymus beschreibt uns zwei von Baudelaire’s Wohnungen:
«Deux petites chambres au cinquitme, avec balcon. Décor composite, comme
les.aptitudes du locataire, helléniste (?) enragé, peintre de paysages, poéte,
alchimiste , mystagogue et chasseur de serpents . . . . Les fourneaux,
les matras, lés tubes en trombones, les fioles inquiétantes, pleines d'or et
de diamanfs, en préparation, aurait attiré davantage V'ceil du bourgeois, et
son étonriement efit augmenté devant Dornement principal du sanctuaire ,
cette fameux armoire nauséabondé quoique vitrée, ol grouillaient dans
'alcool, sous de formidables étiquettes, les batraciens invraisemblables, les

lézards géants et les viptres de choix, assassinés A Fontainebleau.»

Von-der zweiten Wohnung heisst es:

«C’était dans un rez-de-chaussée du quai de Béthline que notre camarade
avait installé ses bahuts, sa vieille table aux pieds tournés, ses miroirs de
Venise, ses livres, en trés petit nombre (Ronsard et la Pléiade: Regnier
n’est venu que plus tard), ses chats et certain lit de chéne brun sans pieds

ni colonnes, sorte de cercueil sculpté dans lequel je suppose qu'il couchait
quelquefois.»

29 v ~ R . . :
) «Et de longs corbillards, sans tambours ni musique, -
o ;
«Défilent lentement dans mon &me, PEspoir.
«Vaincu, pleure, et 'Angoisse atroce, despotique,
«Sur mon créne incliné plante son drapeau noir.»
%) Comme les anges & Vceil fauve,

Je reviendrai dans ton alcdve

Et vers toi glisserai sans bruit,

Avec les ombres de la nuit:

Et je te donnerai ma brune,

Des baisers froids comme la lune ete. etc.
24) Byron lachte herzlich als man ihm den Inhalt desselben mittheilte.
25) Baudelaire’s erster poetischer Versuch auf der Schulbank gedichtet,

beginnt fast wortlich wie die - Elévalion.

Es ist zu lang, um citirt zu
werden.

: Die Verse sind iiberaus schwermiithig gehalten, man ahnt darin
den Verfasser der Fleurs du mal.

N TR AR ; :
) Dies gilt weniger von seinen Gedichten, als von seiner Privat-
unterhaltung.

#1) Gothe war doch entschieden eher Pantheist- als Polytheist!

%) Was sollen wir von folgendem Unsinn eines modernen Kritikers,
von Barbey d’Aurevilly, halten: «donc, comme le vieux Geethe qui se
transforma en marchand de pastilles turc dans son divan et nous donna
ainsi un livre de poésie, plus dramatique que lyrique aussi et qui est
peut-Etre son chef-d'ceuvre, Vautewr des Flewrs du mal s'est fait scélérat,
blasphémateur, impie, par la pensée, absolument comme Geethe s'est fait
Turc.» ;

Ueber «die Vermittler'des deutschen Geistes in Frankreich» hat Herr
l’l'ofesso1' Breitinger ,in seiner Antrittsrede (Ziirich, Schulthess 1876) ein-
treffliche§, Apergu gegeben. Ich beschrinke mich daher, auf, dasselbe zu
verweisen,

) Die gleichen Leute, die in:Gesellschaft fir Klassiker schwirmen,
begniigen sich zu Hause mit Salontirolergeschichten, mit Parvenuromanen
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oder mit erbdrmlichen Klatschprodukten & la Dr. Busch’s Bismark; von
dem 15,000 Exemplare & 16 Fr., abgesetzt sind; wihrend die Auslinder
sich iiber unsere miserablen Gétheausgaben lustig machen. Vide im
Magazin fiir die Literatur des Auslandes die Notiz itiber den Artikel der
New-Yorker Nation. Im gleichen Artikel findet sich die kostliche Bemerkung
iiber Musset: «der, wenn auch ein liebenswiirdiger, so doch kein bedeutender
Dichter.»

30) Herr Taine schreibt in einem Privatbriefe tiber Poe: «Il approche
de Heine, seulement tout chez lui est poussé au noir, l'alcool a fait
son office.»

81) Baudelaire war eben doch ein Halbnarr. Man lese nur in den
Petites Poimes en prose, le mauwvais vitrier, halté seine sonstigen Ansichten
daneben, Er ist ja auch geisteskrank gestorben. Zwar wehren sich seine
Freunde nach Kriften gegen diese Behauptung, vor Allen der genannte
Asselineau, dessen Bemithungen uns an der Wahrhaftigkeit der Aussage
zweifeln lassen. So in der Leichenrede am Grabe Baudelaire’s, die wir
in den Souvenirs abgedruckt finden. Herr Périer “sagt ganz kurz: /7
monrut jfou.

32) Wohl das schonste aller Baudelaire’schen Gedichte ist: ZLa tristesse
de la lune, ein wirklich prichtiges Sonett: ‘ i

Ce soir la lune réve avec plus de paresse;
Ainsi qu'une beauté, sur de nombreux coussins,
Qui d’une main distraite et légére, caresse
Avant de s’endormir le contour de ses seins.
Sur le dos satiné des molles avalanches,
Mourante, elle se livre aux longues pimoisons,
Et promene ses yeux sur les visions blanches
Qui montent dans Pazur comme des floraisons.

Quand parfois sur ce globe, en sa langueur oisive,
Elle laisse filer une larme furtive,

Un poéte pieux, ennemi du sommeil.

Dans le creux de sa main prend cette larme péle,
Aux reflets irisés comme un fragment d’opale,

Et la met dans son coeur loin des yeux du Soleil.

38)  Hinab zum Orkus ist Don Juan jetzt gekommen,
‘Wo er am Styx den Obolus dem Charon reicht,
Ein trotz’ger Bettler hat die Ruder schnell genommen,
Der stolzen Blicks, wie Antistehn vom Platz nicht weicht.

Der Weiber offne Kleider zeigen weisse Briiste,
Sie kriimmen sich im Schattenreich vor Raserei,
Es tont ihm nach, als ob die Opfer seiner Liiste
Der Barke folgten, wie ein einz’ger langer Schrei.
Awm Ufer irrt der Todten blasser Reigen

Und Sganarell verlangt mit Lachea seinen Lohn.
Don Louis will der Unterwelt den Spétter zeigen,
Er weist mit Zittern auf den iiberkiilhnen Sohn.

Indess Elvira bebend in dem Trauerkleide,

Auf ihren Gatten schaut, der ihr Geliebter war,

Von seinen Lippen jenes Licheln hofft, das Beide

So schaurig stiss durchdrungen als ein’ Liebespaar.

Das Steuer lenkt der Gast von Stein in seiner Riistung,
‘Don Juan schaut wie es die schwarzen Wellen bricht;
Gestiitzt auf seinen Degen lehnt er an die Briistung:
Die Furchen will er seh’n, doch alles Andre nicht.

Es' war mir leider nicht moglich das Gedicht besser zu iibersetzen ;
hoffen wir, dass ihm einst eine gelungenere Uebertragung zu Theil werde,
denn es ist wirklich schén genug, um allgemein bekannt zu werden.

84) Fidéle & son douloureux programme lauteur des Flewrs du mal a
dfi, en parfait comédien (sic), fagonner son ersprit & tous les sophismes,

s

comme a toutes les corruptions etc.

85) Ich kann hier Jedem, der sich mit franzosischer Prosodie bekannt
machen will, das kleine Buch von Quicherat, petit traité de wersification
Srangaise, FParis, Hachette, bestens empfehlen.

%) 1l ne me suffit pas qu'un sein soit gros et doux;
Il le faut un peut ferme — ou je tourne casaque
Cars...n..d.. D...!Je ne suis pas Cosaque,
Pour me sofiler :dvec;dursuif et du saindoux !

87) In den Cowloirs’ eines westschweizerischen Regierungsgebiudes
spielte zwischen zwei Mataddren: folgende, wahrhaftige Scene ab:

A. Ich sage dir der Grassrath €. wird  mit uns stimmen; er ist Demokrat.
B. Gott bewahre, der Mensch hat ja 7000 Fr. Rente.
A. Ja, das ist etwas Anderes!

8) Je lisais Roederer et biillais en silence. (Chénier).

39) z. B. Monsieur Ary Scheffer a pour lui les femmes esthétiques, qui
se vengent de leurs f . . (fluor albus) en faisant de la musique religieuse!

7



40) Ich kenne einen gebildeten Mann, der nach Lektiire der « Wahrheit
iiber den Fall des Herrn Waldemar» die Poe’schen Tales mit Ekelgefiihl
in -eine Ecke warf. V. R. W.

41) Im Temps fand sich kiirzlich in der Chronique ein interessanter
Aufsatz iber Baudelaire’s Kandidatur zur Akademie. Ich gebe von dem-
selben folgenden kleinen Auszug:

s

A une originalité réelle il joignait des prétentions 2 une sorte de
5 dandysme satanique; il ne lui déplaisait point «d’épater le bourgeois». —
«Avez-vous mangé de la cervelle de petit enfant? disait-il un jour 2 un
_fonctionnaire. Mangez en. Cela ressemble 4 des cerneaux, et cest
excellent.» Tout cela n’était pas bien méchant.

On congoit cependant que la nouvelle de sa. andidature 3 I Académie
frangaise fit sensation ou plutét scandale. Le. piquant de Paffaire, c’est
que les plus indignés furent les amis du poéte. L’auteur des FAleurs du
mal passant aux philistins, sollicitant leur bienveillance, se soumettant aux
visites obligatoires! la clientele des brasseries littéraires n’en revenait pas.:

Baudelaire ne se montra point ému de ce tapagé, et se mit résolument
en campagne. M. de Sacy et Lamartine lui firent un accueil courtois; M:

Villemain le prit sur un ton ‘ironigue; Viennet lui adressa une apostrophe

devenue légendaire: — «Il n’y a que cing genres, monsieur! la tragédie,

la comédie, la poésie épique, la satire . . . et la poésie fugitive qui com-
) B IS ) g

prend la fable — ol j'excelle!»

oy
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